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dell’ Ornamento (Dia-kosmos) in ritratti di scrittori e poeti eptanisiani ellenici, Dimitra Mermigki

52: room ‘the Invisible Cities’: the artworks E.T. | sala “Le citta invisibili”: le opere d’arte E.T.
56: Invisible Cities of international artists / Cittd invisibili di artisti internazionali | 58: Mapping the Imaginary / Mappare
l'immaginario, Antonio Brandimarte | 59: Maurilia, Colleen Corradi Brannigan | 60: Zemrude, Colleen Corradi Brannigan
| 61: Thin city [the Form of Formlessness] / La Citta sottile, [La Forma dell’ Informe], Fabio Alessandro Fusco | 62: Isaura,
Lidan He | 63: Zaira, Francesco Cherchi | 64: Moriana, Paul Haigh | 65: Invisible City / Citta Invisibile, Stephen Nova | 66:
Zaira, Karina Puente Frantzen | 67: Bauci, Donatella Violi | 68: Eutropia, Efrossyni Tsakiri | 69: Esmeralda, Efrossyni
Tsakiri | 71: Visible cubes, young artist artworks UNIWA / Cubi visibili, opera d’arte di giovani artisti UNIWA
(K. Kexra . Kotoula, Ch. Lianopoulos, A. Damianakou N. Pagania, G. Michailidis, A. Baris, A. Orfanoudakis,
A. Fremenditi, Ch. Magripi, | Metzidaki, E. Tzavara, T. Bilia, D. Fisentzidi, A. Christodoulou, K. Aggeletopoulou,
V. Oikonomou P. Vougas E. Pitta, M. Papazoglou, M. Drimaki, X. Papadopoulou, E. Michail G. Fytas, Ch.
Chatzitriantafyllou, N. Sigala, S. Fakides, coordination: Efrossyni Tsakiri) | 82: Mountain, Europe, Odyssey, The Thinking
/ Montagna, Europa, Odissea, Il pensiero, Vangelis Rinas | 83: Daedalus / Dedalo, Vangelis Rinas | 84: Body I-IV / Corpo
-1V, Dimitris Miliotis | 85: Routes / Itinerari, Kiveli Zachariou

86: The trip to new places, literary portraits (curator) / il viaggio verso posti nuovi (curatrice) | Schematic models (Patterns
- motifs) of Ornament (Dia-kosmos) in portraits of Hellenic Heptanisian Writers & Poet / Modelli schematici (Patterns -
motifs) dell’ Ornamento (Dia-kosmos) in ritratti di scrittori e poeti eptanisiani ellenici, Dimitra Mermigki

88: room ‘The trip to new places’: the artworks E.T. | sala “il viaggio verso posti nuovi”: le opere d’arte E.T.
92: Dry Soul / Anima Asciutta, Andreas Sitorengo | 93: Sign for the Far side of Earth’s Moon / Segniale da lato distante della
Luna, Aspassia Kouzoupi | 94: Vague cities defect / Difetto delle citta vaghe, Dimitris A. Sevastakis | 95: Symplevsis, Georgios
Kalakallas | 96: Water hat / Cappello d’acqua, Spyros Verykios | 97: The silk road / La via della Seta, Anastasia Zoi Souliotou
98: Untitled / Senza titolo, Maria Papadimitriou | 99: Anaplous, lo Angeli |100: Archi-Pelagos / Arci-Pelago, Lia Koutelieri
102: Memory, literary portraits (curator) / La Memoria (curatrice) | Schematic models (Patterns — motifs) of Ornament (Dia-
kosmos) in portraits of Hellenic Heptanisian Writers & Poet / Modelli schematici (Patterns - motifs) dell’ Ornamento (Dia-
kosmos) in ritratti di scrittori e poeti eptanisiani ellenici, Dimitra Mermigki

104: room ‘Memory: the artworks E.T. | sala “La Memoria”: le opere d’arte E.T.
110: As a Kodak's old ad wrote: you click the button and the camera does the rest / untitled installation / Come c'era scritto
su un vecchio annuncio di Kodak: fai clic sul pulsante e la fotocamera fa il resto / senza titolo, Frini Mouzakitou
| 112: Itinerary I, Il / Itinerario I, Il, Nikolas Klironomos | 113: Nekyia, Nikolas Klironomos | 114: Anosis, Efthimios
Efthimiadis | 115: On the deck / Sul ponte, Yiannis Adamakis | 116: My Ghosts, Prophecy, Place de la Republique, Europe
/ I miei Fantasmi, Profezia, Place de la Republique, Europa, Christophoros Katsadiotis | 117: Pompeii / Pompei, Nikos
Kranakis | 118: Genetical Mutation / Mutazione Genetica, Stefanos Souvatzoglou

121: the sea | il mare

123: the sea E.T. | il mare E.T.
126: the sea: the artworks E.T. | il mare: le opere d’arte E.T.

132: room ‘Trip to lonian Sea’ (interdisciplinary workshop of young artists, group artworks and artists in interaction)
sala “Viaggio nel Mar lonio” (studio interdisciplinare di giovani artisti, opere di arte collettive e artisti in interazione)
134: Cultural itineraries / Itinerari culturali, K. Stamou, G. Voutos, G. Katheniotis, E. Stamou, A. Sotiropoulou, Ph. Milonas

| 135: Multisensory grocery store / Negozio di alimentari multisensoriale, K. Ouzounidi, A. Retsa, A. Tsikoukou, A. Vasilara,
E. Tsakiri | 136: Voices / voci, G. Fytas, L. Ayats Andres, D. Maragkou, M. Konomi, A. Kalakallas | 138: Plus(+)ionio,

E. Mantzouneas, G. Chatzidakis, E. Tsakiri | 140: the thread of life in lonio / il filo della vita in lonio, G. Eleftheraki,

S. Kostelletou, D. Beleri, M. Markou, E. Tsakiri | 144: Dock, Antonis Vathis

145: room ‘Trip to Magna Grecia’ (UNIWARCH group, dialogues of young and renowned artists) / sala ‘Viaggio in Magna
Grecia' (gruppo UNIWARCH, dialoghi di artisti giovani e artisti rinomati)

148: Sails and seas / Vele e mari, Efrossyni Tsakiri | 150: Magna Grecia, Elisabeth Mandoulidou | 151: Mirage / Miraggio,
Nikolaos Kourniatis, Desire / Desiderio, Olga Venetsianou | 152: Navigational Metamorphoses, new artists TUC artworks
/ Metamorfosi della Navigazione, opera d’arte di nuovi artisti della TUC (E. Mantzouneas, G. Ouzounis,

A. Salalidou, D. Kada, M. Barbouni, E. Simaresi, M. Chelidonis, A. Loupa, K. Tagkli, Ch. Tokatlidis, D. Augoustidis,

N. Papachristofilou, E. Reppa, K. Golemi, G. Gialiadaki, E. Siskaki, coordination / coordinazione: Socrates Yiannoudes)

| 158: Memory sparks, new artists NTUA artworks / Scintille di memoria, opera d’arte di nuovi astisti della NTUA
(Akrioti A., Amanatidi X., Amorgianou K., Georganta E., Gougoudi D., Zaxariaki A, Zeimpeki A., Kyriakopoulou |.,
Kostopoulou E.M., Liakopoulos 0., Mountaki D., Bibikou A., Xydea B., Panagopoulou A., Papakostopoulos K., Papachristou
E., Patabali A., Rachiotis 0., Sofaditi B., Sfakianaki D., Trachidi N., Ydraios N., Charalampous G., Chousinas M., coordination
/ coordinazione: Nikos Kourniatis) | 160: ANAsySTASIS, Tzimis Efthimiou

163: grand opening | grande apertura

178: the artists, the scientific collaborators, the curator of APOPLUS exhibition | gli artisti, i col
laboratori scientifici, il curatrice della mostra APOPLUS



0 “AndénAoug” onpaivel Tov anoxwptopo. To nAoio pevyel ano to Aipavi, n noAn niow tou §eBwpialel. O opidovtag avoiyel oto tagibu.
MAolo, tagiél, BaAacoa, to tpintuxo, Nnou kKabBopilel Tig cUVBNKeG TNg NAeUONG HAG .

Tn paylkn wpa tou Anéniou nou xpwpatifouv xiMadeg auvaiobnparta, Eedinhwae evwniov pag n eilkactikn ékBeon “AlOMAOYE,
Ot Adpareg 16Aeig kat ot MoAeig Aiudvia tou loviou: Ot eikaotikég +OiAieg EAMrvwy Aoyotexvv e tov Calvino”. H €ékBeon €6gog, pe
€UQAVTAOTN WagoTpia, TNV €1KOVa HE To Adyo, tnv EAGSa pe tnv ltalia, Toug aMote {wnpolc Kat dAote pdBupoug puBpoug tng
noAng pe th @acapldédikn avunopovnaoia Tou Aigavioy, yia tnv anodnpia, Tnv eWoTPEPELa, TO AVOIYHA TWV NAVIWY, TwWV HeYAAwY
optddviwy.

H ékBean dnpioupynBnke otnv Képkupa, Kupd Kal apxovtiaoa tou louviou, nou oto Aipdvi tng nepnatd n lotopia. Ot AAeupanoBnkeg,
10 NaAaid Opoupio yivovrat idavikag kapBag va anotunwboUv ol cuUVelppoi, ol avaywyEg, n dpdon katn aAnAenidpacn tou Andniou,
6Aa 60a pag xapilel n eUpNPATIKN dnploupyia TwV KAANTEXVWV.

Y10 Hokipo “ot Adpateg MoAelg”, Tou dnyoaioypdgou Kal cuyypagpéa ltalo Calvino, neplypagpovial yAapupd ta «gUHNavia» nou
Aettoupyouv oUyxpova Kat napaAhnia ato Aavi: Alaldyol, pwveég, ouvaiobnpata, exelAidouv {wn, divovtag avdoa otov aoTiko 1010
NG NOANG.

Xtnv ékBeon tou AndnAou ol Adpateg noAeig cuMapBavovtal ot PaviaoTiKEG apnyNaoelg, yia va ouvbeBouv pe Tig noAelg tou loviou
Mou NpwWTaywvioToUuv otnv noinon tou Ayyelou Zikedlavou, Tou Avopéa KaABou, tou Acukddiou Xepv, Tou Aloviaoiou LoAwpou, Tou
Kwota Kapuwtdkn, tng Mapiag MoAuboupn, tng EModBet Moutlav-Maptivéykou, nou egnvedotnkav ano tnv e€aiola yonteia twv
Entavhowv.

0 elkaotikdg “Andnioug”’, Npoopepe BRA KAl Xwpo NpoaPopo, og SnploupyoUs- Kataglwpévoug kat oe AAoug NoANG unooxdpevoug-
yla va ekppacBolv duvauika, taideloviag Toug piAdTeXvoug Beatég, o€ €IKAOTIKA Povonatid, ato Apdpo tou Metaglou, atnv aAAn
nAgupd tng LeAnvng, atn MeyaAn EAAGGa.

Efpal eutuxng, ot og pia enoxn nou ta taidia, kabBe Aoyng, €éxouv duokoAéyel, Hlopyavwvovtal TEToleG EKBETELG NPooPEpPOVTAg Hag
epebiopata, kal ouykivnoelg, tafideloviag Yag oe anodpdoelg oto napeABov kat oto PéANOV pag. Ag anonAeUooupe and Addvia ing
¢pavtaoiag pag, §odevovtag 1o vou pag oto tagiot.

Aiva Mevéwvn
Ynoupyog MoAttiopoU kat ABAnTiIoHOU

Apoplus means separation. The ship leaves the port, the city behind it fading. The horizon opens on the journey. Ship, trip, sea, a
triptych, which determines the conditions of our cruise.

The magical moment of Apoplus colored by thousands of emotions, unfolded before us the visual art exhibition “APOPLUS. The
Invisible Cities and the City Ports of the lonian Sea: visual art dialogues between Greek litterateurs and Calvino”. The exhibition bound,
with imaginative craftsmanship, image and text, Greece with ltaly, the once vibrant and at times lazy pace of the city with the fuzzy
eagerness of the port, for the expatriation, the extroversion, the opening of sails, the great horizons.

The exhibition was created in Corfu Island, Lady and Madonna of the lonian Sea, in the city ports where History walks. Alevrapothikes

(flour warehouses), the Old Fortress, become an ideal canvas for capturing Apoplus associations, reductions, actions and
interactions, proposed by the inventive creation of artists.

In the essay “The Invisible Cities” by journalist and writer Italo Calvino, the “universes” that operate simultaneously and parallelly in
the harbor are described in detail: Dialogues, voices, emotions, overflowing life, breathing into the urban fabric of the city.

In Apoplus exhibition Invisible Cities are captured in fantastic narratives to connect with the lonian city ports starring in the poetry of
Angelos Sikelianos, Andreas Kalvos, Lafcadio Hearn, Dionysios Solomos, Kostas Karyotakis, Maria Polydouri, Elizabeth Moutzan-
Martinegou, inspired by the exquisite charm of the lonian Islands.

Apoplus offered a step and a space for creators - acclaimed and promising- to express themselves vigorously, inviting the visitors
to travel on visual trails, on the Silk Road, across the Moon, in Magna Grecia.

| am happy that at a time when travel, of all sorts, has been difficult, such exhibitions are organized, providing us with stimuli and
emotions, traveling us beyond our present to the past and our future. Let’s sail from the ports of our imagination, spending our
minds on the journey.

Lina Mendoni
Minister of Culture and Sports

“Apoplus” significa separazione. La nave parte dal porto, la citta dietro sbiadisce. L' orizzonte apre al viaggio. Nave, viaggio, mare,
il trittico che determina le condizioni della navigazione.

Il momento magico dell’ Apoplus colorato da migliaia di sentimenti, ha dispiegato davanti a noi l' esposizione artistica “APOPLUS.
Le Citta Invisibili e le citta - porti del mar lonio: dialoghi di arte visiva tra letterati greci e Calvino”. La mostra ha unito, con ingegnosa
maestria, l'immagine e il Logos, la Grecia e [ Italia, i ritmi a volte vivaci e a volte indolenti della citta con " atmosfera impaziente e
chiassosa del porto, dovuta all’ immigrazione, all’ estroversione, al viavai, all’ apertura delle vele, ai grandi orizzonti.

L' esposizione & stata allestita a Corfl, padrona e nobildonna del mar lonio, sul cui porto cammina la Storia. Alevrapothikes (i
depositi di farina) e la Fortezza Vecchia diventano la tela ideale per rilevare le connessioni, i riferimenti, |' azione e | interazione di
Apoplus, quello che ci dona I’ ingegnosa creazione degli artisti.

Nell' opera Le Citta Invisibili, del giornalista e scrittore Italo Calvino, si descrivono accuratamente ‘gli universi’ che agiscono
parallelamente e contemporaneamente al porto: dialoghi, voci, sentimenti, che rigurgitano di vita, dando respiro al tessuto urbano
della citta.

Nellamostra Apoplus, Le citta invisibili sono percepite come narrazioniimmaginarie collegate alle citta del mar lonio, le protagoniste
nella poesia di Angelo Sicilianos, di Andrea Kalvos, di Lafcadio Hearn, di Dionysios Solomos, di Kosta Karyotakis, di Maria Polydouri,
di Elizabeth Moutzan - Martinegou, tutti ispirati dal fascino unico delle isole Eptanisie.

“Apoplus” ha offerto lo spazio opportuno ad artisti affermati e ad altri promettenti per poter esprimersi vigorosamente, invitando
i visitatori, amanti dell’ arte, a viaggiare virtualmente su sentieri come la Via della Seta e il Segnale dal lato distante della Luna, in
Magna Grecia.

Sono lieta, perché in un’ epoca in cui i viaggi di qualsiasi tipo sono diventati difficili, si organizzano queste esposizioni, che ci offrono
stimoli ed emozioni e ci danno la possibilita di viaggiare nel passato e nel futuro. Salpiamo da porti immaginari e immergiamo la
nostra mente nel viaggio.

Lina Mendoni
Ministro della Cultura e dello Sport



Adpateg NOAEIG — 0pateG oUVOEDEIG

Yug Adpateg MoAeig tou Ttaho KaABivo, o Mdapko Moo, npoonaBwvtag va neptypdyet otov KoupnAdl Xav tnv noAn tng Zdipag,
Kdnola oTlydn anopakpUvetal anod tnv anAn anap{Bpnon XapaktnploTIKWY Kat Tonoonpwy, Kal KataAnyel nwg «n noAn dev eivat
kapwyévn an’ autd, aAAd and ox€oel¢ avaueoa ota UETPA TOU XWPOoU TNG Kal Ta yeyovota Tou napeABoviog tng». Kat dviwg, ot NoAelg
€XOUV TOOEG OYEIG Kal HOPPEG OOEC Kal Ol AVAMVACELG Kal EUNEIpieg Twv avBpwnwy nou eite {OUV 0g QUTEG, €ite TIG ENOKEPONKAV
Kdnola oTiyun ano emBupia, and avaykn n ano tuxn.

H ékBeon Andnhoug éxel akplBwg tnv i6la apetnpia: Eikoveg, nxot, Aé€elg nou ouvbéouv NOAEIG —UNAPKTEG AUTA TN POPA Kat OXt
(PaVTaoTIKEG ONwG ekeiveg Tou KaABivo— pe toug avBpwnoug al\d Kat petagl toug. Kat guaoikd, avdueoa og autég Tig NOAELG, n
Bakaooa, AM\ote va Tig evawvel Kat dAhote va TG xwpidet. KaBe anénAoug onpatodotei pla apxn, aAAd Kat pia enbupia h pia npdBeon:
Motog eival o okonog tou tagidlou; Molog eivat o Npooptopdg; Ba entotpéyet o 1adlwng Av vay, Tt Ba pépel padi tou; Mwg to tagidt
autd Ba ennpedoel TOUG TONOUG AVaXWENONG Kal NPooplopoU Tou, Ti¢ HeTagU Toug oxXEaelg aANG Kal TouG avBpwnoug nou Katolkouv
o€ autoUg;

To gupwnaiko £pyo Polysemi oto onoilo evtdoostal o AnonAoug, NePIOTPEPETAL KAl auto yUpw anod v évvola tou tafidiou,
npaydatkoU, ynplakoU n vontoU. O KUplog otdxog Tou gival n avantuén poppwv BIWCIKMoOU Kal €NOXIKA MPOooapHOCHEVOU
AoyotexvikoU Touplopou otnv Anoulia Kal Ta vnaold tou loviou Kat n Slatnpnon Kat evioxuon Tou 600U TwWV NEPIOXWYV AUTWV TNG
EANGGac kat tng ItaAiag, népa Kat ndvw anoé unapKktd Kal ¢aviaotikd cUuvopa Kat 6pld, Je dxnpa Tov NoAtopo.

EmnAéov, n ékBeon AnonAoug ektog anod to va ouvdiel Tonoug PHetall Toug, eNTUyXAvel va ouvdEoel Kal S1aPpopeTIKEG OYEIG Tou
noAtiopoU: and v AOYOTEXVIO OTIC EIKACTIKEG TEXVEG KAl AMnd TN HOUGIKN OTIG NApaoTatiKEG TEXVEG, NPOTEvovTag Hia oAloTIKN
NPOCEYYION Kal EPNElpia og 600ug Kal 60eg enokéPBnKav tig AAeupanoBnkeg oto MaAid Opouplo tng Képkupag.

Ek pépoug tng Mevikng MNpappateiag Luyxpovou MoMitiopou, Ba nBela va euxaplotnow GAouUG TOUG OUVTEAEOTEG TG €KBeang, Thv
emueAntpla Ap. Euppoaolvn Toakipn, ta oteAéxn tng Mevikng AleuBuvong Zuyxpovou lMoMitiogoU Kat tng EQopeiag Apxalotntwy
Képkupag, g opdadeg tou loviou Mavemotnpiou kat tou EBvikoU MetodBiou MoAutexveiou, Tov dnpo KEpKupag, Kal pUOLIKA TOUG
KOAAITEXVEG MOU CUMETEIXQV Kal MOU cUVEBaAQv oUCIAOTIKA 0TV EMNTUXIA TNG.

Nik6Aag MatpopavwAdkng
levikog Mpappatéag Luyxpovou MoAticpou

Invisible cities - visible connections

In the text Invisible Cities of Italo Calvino, Marco Polo, attempting to describe to Kublai Khan the city of Zaira, departs from the mere
listing of features and landmarks, and concludes that “the city does not consist of this, but of relationships between the measurements
of its space and the events of its past”. Indeed, cities have as many faces and shapes as the memories and experiences of people who
either live in them or visit them at some point out of desire, need or luck.

The Apoplus exhibition has exactly the same starting point: Images, sounds, words that connect cities —existing this time and not
fictional as Calvino's— with humans but also with each other. Between the cities, the sea sometimes unites and sometimes divides
them. Each departure marks a beginning, but also a wish or intention: What is the purpose of the journey? What is the destination?
Will the traveler return? If so, what will he or she bring with him or her? How will this trip affect the places of departure and
destination, the relationships between them and the people living in them?

European project Polysemi, part of which is the Apoplus Exhibition, also revolves around the concept of travel, real, digital or
imaginary. Its main objective is to develop sustainable and seasonally adapted forms of literary tourism in Apulia and the lonian
Islands and to maintain and enhance the bond of these areas of Greece and Italy beyond and above actual and imaginary borders
and boundaries, using culture as a vehicle.

Apoplus Exhibition, not only connect places, but also succeeds in bringing together different facets of culture: from literature to
the visual arts and from music to the performing arts, it proposed a holistic approach and experience for those who have visited
Alevrapothikes in the Old Fortress of Corfu Island.

On behalf of the General Secretary of Contemporary Culture, | would like to thank all the contributors, the curator Dr. Efrossyni
Tsakiri, the executives of the General Directorate of Contemporary Culture and the Ephorate of Antiquities of Corfu, the groups
from the lonian University and the National Technical University of Athens, the municipality of Corfu, and of course the artists who
contributed essentially to Apoplus success.

Nicholas Yatromanolakis
General Secretary of Contemporary Culture

Citta invisibili - visibili connessioni

Nell' opera Le citta invisibili di ltalo Calvino, Marco Polo, cercando di descrivere a Kublai Khan la citta di Zaira, ad un certo punto
smette di elencare le sue caratteristiche e i suoi monumenti pil importanti e conclude che “...non di questo e fatta la citta, ma di
relazioni tra le misure del suo spazio e gli avvenimenti del suo passato...”. Infatti, le citta hanno tante facce e forme quanti sono i

ricordi e le esperienze delle persone che le abitano o le hanno visitate una volta nel passato, spronati dal desiderio, dal bisogno
oppure dalla fortuna.

L’ esposizione Apoplus ha esattamente lo stesso inizio: immagini, suoni, parole che connettono citta visibili questa volta - e non
immaginarie come quelle di Calvino - con persone, ma anche tra di loro. Geograficamente, tra queste citta c'e¢ il mare che a
volte le collega e ad altre le separa. Ogni apoplus segnala un inizio, ma anche un desiderio o un’ intenzione: qual e lo scopo del
viaggio? Qual é la destinazione? Quando ritornera il viaggiatore? Se ritornera, cosa portera nei suoi bagagli? Come questo viaggio
influenzera i luoghi di partenza e di arrivo, le relazioni tra di loro e in piu i loro abitanti?

Il programma europeo “Polysemi”, di cui fa parte |' esposizione Apoplus, ruota anch’ esso attorno al concetto del viaggio reale,
digitale o immaginario. Il suo scopo principale ¢ lo sviluppo di forme di turismo letterario in Puglia e nelle isole ioniche. Oltre a cio,
una seconda finalita ¢ il mantenimento e il consolidamento del legame tra queste zone della Grecia e |’ Italia, oltre le frontiere e i
confini esistenti e immaginari, usando la civilta come veicolo.

L'esposizione Apoplus, oltre a collegare luoghi tra di loro, riesce ad unire anche diversi aspetti della cultura: dalla letteratura alle
arti visuali, dalla musica alle arti di performance, proponendo un approccio olistico e un’ esperienza totalizzante a tutti coloro che
visitano Alevrapothikes nella Vecchia Fortezza di Corfu.

A nome della Segreteria Generale di Cultura Contemporanea, vorrei ringraziare tutti coloro che hanno contribuito alla mostra, la
curatrice Dr.ssa Efrossyni Tsakiri, i dipendenti della Segreteria Generale di Cultura Contemporanea e dell’ Eforato delle Antichita di
Corfu, il team dell’ Universita lonica e dell’ Universita Tecnica Nazionale di Atene, il Comune di Corfu e naturalmente gli artisti che
hanno partecipato e hanno contribuito principalmente al successo di Apoplus.

Nicholas Yatromanolakis
Segretario della Cultura Contemporanea



Avaxwpnan kat a@iEn. 0 KUKAog tng {wng oe SUo Aé€elg. Ta Aavia sival Npovoplakég, “enikalpeg” NOAEI NOU NPAYHATWVOUV
avaxwpnaoelg Kal agi€elg. ¢ tétola oUyKePaAalwvouy T {wh 0 CUYKEKPIPEVO XWPO Kal 0E agvao, atéppova xpovo. optidovtal e
vonpa kat evilapépov w¢ tonol oToug onoioug EekivoUv Kal tehelwavouy eAnideg, dvelpa, Hikpol kat peydhol oxedlaopoi tou péAovToG.
MUBot kat guathpla nA€KovTal yia autd Kat kahoUv Tov Apnynth. Etot olkodopeital n oxéon pe tn Aoyotexvia. Makpoxpdvia, otabeph
aA\d SlapKkw¢ avavewpévn, Kalvoupla Kat {wvtavh oxéon, 6nwg ta idla ta Aipdvia - néAelG. MpayuaTtikeéG Kal paviaclakeg NoAELG.
Outonieg, eutonieg Kat SuoTtonieg. AnUIOUPYNHATA TOU VOU NoU €X0UV woTOo0 anonAeUael anod tnv opatn, UAIKN Unapgn.

H Euppoaolvn Toakipn ouykévipwoe Peydlo aplBuo €pywv and 120 KaANTEXVEG, EPYAOTNKE yla JeydAo Xpoviko Sidotnpa yia va
enituxel tn oUvBeon nou BéAnoe Kat oxediaoe. Eviog nieotikwy Neploplopwy nou enéBale o XwpPog, €va LOTOPIKO WvNpEio Kal o
Bpaxug xpovog piagEkBeong, NEtuxe va anodwaoel Tn oxEan APavidV - NOAEWV HE TIG EVIEXVEG APNYNOELG, EVIACOOVTAG 0Ta HEDd
nou a§lonoinoe €IKACTIKEG KAl HOUTIKEG HNHIOUPYIEG.

Mpogavng n npootuBépevn aia. Mia npwtdtunn Kat dnploupyikn vontikn cUANYN Nhpe odpka Kat 0otd. Ta €pya Twv KaAAITEXVWY
ouvavinoav ta BAépyata tou Kowvou. To MaAaid @polplo tng Képkupag 6€xBnke Neploodtepoug Kal SlapopeTIkoUG ENOKENTEG,
KAaAlEPYNHEVOUG NEPINYNTEG NEPLOOOTEPO NAPG KAAOIKOUG ToupioTeg. O MOAITIOTIKOG TOUPIOHOG EYIVE MPAgN Kat OX1 HOvo oxeSlaopog
n euxn. H tonikn Kolvwvia tng Képkupag Sev otepeital NoAtioTiko nAoUTo Kal EMIOKENTEG, WOTA00 N MoloTIKA avaBdbuwon péoa and
T€t0leG eKONAWOELG £yive aloBntn. H noAtiotikn kKAnpovopid §€xBnke tn yovign napouacia tng alyxpovng KaAAITEXVIKNG dnploupyiag
kat SlaAéxBnke padi tng.

H levikn AlelBuvon LUyxpovou MoAtiopoU pe TNy £yKpLon TwVv NOAITIKWY Nyeaiwy Tou Ynoupyeiou MoMtiopoU kat ABAnTiopoU, pe
noAUTIpo cuvepydtn tnv EQopeia Apxalothtwy Képkupag Kal tnv kaBoploTikn gupBoAn Tou eupwnaikoU npoypdudatog INTERREG
EANGGa - Italia, enixeipnoe €éva and ta NpwTa NG yXelpnUata dgeong unootnpiEng g TEXvNg Kal TNG NEPIPEPEIAKNG NOMTIOTIKAG
{wng, népav Twv cuvnBwy UNNPECIOKWY 08wV TWYV ENIXOPNYNCEWY Kal TNG ENONTEIAC.

Aokiuadoupe, pabaivoupe kat eughniotolpe Ot unnpgape dnuloupyikoi kat weéAiol. Euxaplotolpe eldikpiva Kat Bepud 6Aoug
600uUg Jag Bonbnoav.

Madpiog Kwotakng
Mpoiotdpévog Mevikng AlelBuvang Zuyxpovou MoAttiopoU

Departure and arrival. The cycle of life in two words. Ports are privileged, “timely” cities that actualize departures and arrivals. As such
they recapitulate life in a particular space and in a never-ending, endless time. They are charged with meaning and interest as places
where hopes, dreams, small and grand plans for the future begin and end. Interwoven myths and mysteries invite the Narrator: This
is how the relationship with literature is built. Long lasting, steady but constantly renewed, new and vibrant relationship, like the
city ports themselves. Real and fantastic cities. Utopias, eutopias and dystopias. Creations of the mind that have, however, sailed
away from the visible, material existence.

Efrossyni Tsakiri has collected a large number of artworks by 120 artists and worked for a long time to achieve the composition
she wanted and designed. Within the pressing constraints imposed by Alevrapothikes, a historical monument, and the short time
of an Exhibition, she succeeded in rendering the city port relation to artistic narratives, including visual and sonic artistic creations.
The added value is obvious. An original and creative mental conception took flesh and bones. The artists’ works met the public’s
eye. The Old Fortress of Corfu Island received many and different visitors, cultivated travelers rather than classical tourists. Cultural
tourism has become an act, not just a design or a wish. Although Corfu'’s local community is not deprived of cultural wealth and
visitors, the quality upgrade through such events have been felt. The cultural heritage received the fruitful presence of contemporary
artistic creation and formed a dialectic relationship.

Having the approval of the political leadership of the Ministry of Culture and Sports, the valuable partnership with the Ephorate
of Antiquities of Corfu and the crucial contribution of the European program INTERREG Greece - lItaly, the General Directorate of
Contemporary Culture undertook one of its first ventures in directly supporting Art in the regional cultural life, beyond the usual
paths of the grants and the supervision.

We try, we learn and we hope that we have been creative and useful. We sincerely and warmly thank all those who helped us.

Marios Kostakis
General Director for Contemporary Culture

Partenza e arrivo. Il ciclo della vita in due parole. | porti sono citta privilegiate che realizzano partenze e arrivi. Percio, ricapitolano
la vita in uno spazio concreto e in un perenne, eterno tempo. Si caricano di significato e di interesse come spazi in cui iniziano e
finiscono tutte le speranze, i sogni, i piccoli e grandi progetti del futuro. Miti e misteri si intrecciano in essi e richiamano il Narratore.
In tal modo si costruisce la relazione con la letteratura. Una relazione di lunga durata, stabile e anche continuamente rinnovata,
nuova e vivace come le citta portuali. Citta reali, immaginarie. Utopie, eutopie e distopie. Creazioni della mente, partite dall’ esistenza
visibile-materiale.

Efrossyni Tsakiri ha riunito un grande numero di opere di 120 artisti. Ha lavorato per molto tempo per riuscire a realizzare la
composizione che voleva e aveva progettato. Entro i limiti pressanti imposti da Alevrapothikes, un monumento storico, e nel breve
tempo dell’allestimento, & riuscita a rendere la relazione tra i porti-citta e le narrazioni, mediante creazioni artistiche visive e sonore.

E owvio il valore aggiunto. Un’idea originale e creativa ¢ diventata realta. Le opere degli artisti sono state esposte agli sguardi del
pubblico. La vecchia Fortezza di Corfu ha accolto molti e diversi visitatori, turisti colti piu’ che quelli tradizionali. Il turismo culturale
¢ diventato un’ azione e non € rimasto a livello progettuale o di augurio. Sebbene la comunita locale di Corfu non sia priva di
ricchezza culturale e di turisti, la valorizzazione della qualita, attraverso questo evento, si e avvertita. L eredita culturale ha accolto
la presenza fertile della creazione artistica contemporanea e ha dialogato con essa.

La Direzione Generale di Cultura Contemporanea con |" approvazione delle direzioni politiche del Ministero della Cultura e dello
Sport, con la collaborazione preziosa dell’ Eforato delle Antichita di Corfu e del contributo determinante del programma europeo
INTERREG Grecia - Italia, ha intrapreso una tra le prime imprese a supporto dell’ Arte e della vita culturale in periferia, che va oltre
le solite vie burocratiche delle sovvenzioni e della supervisione.

Cerchiamo, impariamo e speriamo di essere stati creativi e utili.

Ringraziamo sinceramente e di cuore tutti quelli che ci hanno aiutato.

Marios Kostakis
Direttore Generale della Cultura Contemporanea



Me peyahn pag xapa unodexopaote oto Mahaid Opolplo tng Képkupag thv ‘EkBeon «Andndoug. O Adparteg MoAeig kat ot MoAeig
Awavia tou loviou: ot eikaotikég +Outhieg EAMrvawv Aoyotexvawv pe tov Calvino», nou opyavawvel n levikn AiledBuvon LUyxpovou
MoArtiopoU tou Ynoupyeiou MoAtiopou kat ABAnTiopoU.

H @iAo€evia tng otov unoPAnTtiké xwpo twv AleupanoBnkwyv tou Mahaiot Opoupiou evappovidetal andAuta pe 10 €pyo TG
Epopeiag Apxatothtwv Képkupag yia tnv avadeign kat aflonoinon twv pvnpegiwv tTng NOAITIOTIKNG pag KAnpovouidg o oUleuén pe
Tn oUyxpovn KaAMTexviKn dnyioupyia.

H noAn tng Képkupag, Aiavi anoniou kai api§ng Ye Jakpd otopia, Tnv onoia xapaktnpidel Slaxpovika n yettviaon tng pe tnv ltakia,
OUMMETEXEL MEPNPAVA Kal SIKAIWHATIKA 0 auTth TNV EKONAWGN, avavewvovTag Kal Unoypaupidoviag toug IoTopIkoUg EUNOPIKOUG Kal
noAtiotikoUg 800U TnG: véol Kat naAloi, akopa Kal apxaiol elkaotikoi kat Aoyotéxveg and tg 6Uo xwpeg ouvavtiouvial Kat naAl
€6w yla va dSnAwaooupe Kal va cuvINpooUE Kal e auth Tny eukaipia Tig afieg tng ouvinapgng, avtaAAayng ayabwyv noAtiopoU Kat
aMnAektipnong petagl twv Aawv, aAAd Kal tng cuvi@avong Tou napeABovTog e To onpepa.

Xav Byeic atov nnyaiud, Aéet kanou o AAe€avdpvog, va elixeaat...
Eux6paote oAdyuxa og GAOUG TOUG ENIOKENTEG Hag vaval pakpUg 6 5pdpog, n nepinAdvnon toug otnv wpaia, mMAoUaia Kat npwTtéTunn
auth'EkBeon yePATog yVWOELC, Kal va TNV xapoUv: ué ti xapa Ba unaivels o Aiuévag npwrogibwugvoug...

Tévia Pnydkou
Mpoiotapévn E@opeiag Apxatotntwyv Képkupag

We are delighted to welcome the “APOPLUS. The Invisible Cities and the City Ports of the lonian Sea: visual art dialogues between
Greek litterateurs and Calvino”, organized by the General Directorate of Contemporary Culture of the Ministry of Culture and Sports.

Apoplus hosting in the emotive space of Alevrapothikes of the Old Fortress is fully harmonized with the work of the Ephorate
of Antiquities of Corfu for the promotion and utilization of our cultural heritage monuments in conjunction with modern artistic
creation.

The city of Corfu, a port of departure and arrival with a long history, characterized by its proximity to Italy, has proudly and rightly
participated in this event, renewing and highlighting its historic commercial and cultural ties: young and old, even ancient artisans
and writers from both countries meet here again to declare and preserve on this occasion the values of coexistence, exchange of
cultural goods and interconnectedness between people, as well as the intertwining of the past with the present.

“Once you set out for...” says the Alexandrian somewhere, “you hope...”
We wholeheartedly wish all our visitors their road to be long, their wandering around in this beautiful, rich and original Exhibition to
be full of knowledge, and to enjoy it: with joy, the harbours you've seen for the first time...

Tenia Rigakou
Director of the Ephorate of Antiquities of Corfu

Con grande felicita abbiamo accolto nella Vecchia Fortezza di Corfu U esposizione “APOPLUS. Le Citta Invisibili e le citta - porti del
mar lonio: dialoghi di arte visiva tra letterati greci e Calvino”, organizzata dala Direzione Generale di Cultura Contemporanea del
Ministero della Cultura e dello Sport.

L’ ospitalita nel luogo suggestivo di Alevrapothikes della Vecchia Fortezza si accorda perfettamente con | opera dell’ Eforato delle
Antichita di CorfU, per la promozione e ['utilizzazione di un importante monumento, che appartiene al nostro patrimonio culturale,
in correlazione con la creazione artistica contemporanea.

La citta di Corfu, porto di partenza e di arrivo con una lunga storia, caratterizzata dalla sua vicinanza all’ Italia, partecipa con
orgoglio e di diritto a questo evento, rinnovando e sottolineando i suoi legami strorici, commerciali e culturali: artisti contemporanei
e artisti e letterati del passato, provenienti dai due paesi si incontrano di nuovo qui, per dichiarare e mantenere in questa occasione
i valori della coesistenza, lo scambio dei beni culturali e la stima reciproca tra i popoli, intrecciando il passato con il presente.

“Quando ti metterai in viaggio”, dice il poeta di Alessandria “devi augurarti..”

Auguriamo con tutto il cuore a tutti i visitatori che sia lunga la loro strada, il loro peregrinare in questa bella e originale Esposizione
ricca di conoscenza e che si divertano: “...e con che gioia toccherai terra tu per la prima volta...”.

Tenia Rigakou
Direttrice dell’ Eforato delle Antichita di Corfu



H IAEA KAl H AIAAPOMH THXZ EKOEXHXZ AMOMAOYXZ Euppooivn Toakipn

H uotepokukAadikng neplddou Hikpoypadikn Toxoypagia tng Nnonopnng (n «Zwo@opog tou LtoAou», 1606 n.X. awwvag) Bpebnke
OTIG aVaoKaQEG NG ‘OUTIKNG 0IKIag aTov apXaloAoyIkd Xwpo Tou AKpwinpiou TG apxaiag Onpag kat cUPPwva Pe TV anoyn rnoAAwv
OXOALOOTWYV TNG anoteAel To NAAAIOTEPN YVwWaoTh Tonioypadia NoAng. To avatoAiko TpNpa TG PEPEL Tov Titho AndnAoug Kat aneikovidel
la nukvodopnpévn napallakn NOAN e ToV KOOHO Va OTEKETAL UNPOoTa oto Aipdavl, anod onou anonAet o otoAog. H ékBeon eunvelotnke
ano v toixoypagia tng Nnonopnng kai idikdtepa eotiaoe otnv e§gpelivnon tng NoAUonUNg €vvolag tou AnonAou, oknvoBetwvtag
€va noAueninedo onTtiko-akouoTtiko NepIBAAoV e evapKTnpla avagopd otov tono tou AndnAou: To Aiydvi nou anotelel Tnv agetnpia
Tou BaAdootou tagibioy, eival €vag evBlAPETOg XwPoG, Oplo Kal KAatw@AL, METall tng noAng Kat tng BAAacoag. Xtnv €kBeon, Aavi,
noAn kat BdAacoa petapgop@wBnKkav og oUPPoAa tng 6pdong, Tou eowWTEPIKOU KOOHOU Tou avBpwnrou Kat tou tadlou tng {wng. Ta
noA\anAd enineda epunveiag nou napeixe n €évvola tou AndnAou evioxuBnkav anoé tnv noAuclvBetn dopn tng €kBeong, Mou NpoTelve
abpd onpaaioAoyikd nAaiola, Ta onoia o ENOKENTNG KANBNKE VA OUYKEKPIUEVOMNOINGEL Katd To Biwpa tng nepnAdvnong tou.

Inpavtikn éUnveucn yla to oxedlaopd tng ékBeong unnpge to €pyo tou ltalol Aoyotéxvn Italo Calvino “oi Adpateg MoAelg”. Méoa
and SlaAdyoug peta&u tou autokpdtopa tng Kivag KoupnAdt Xav kat tou Evetou tagibeutn Mapko lMoAo, avadlovtal 55 neptypagég
(PAVIAoTKWY NOAEWY, OKIOYPaPwvTag Ttnv tautotnta g ‘TIOAng-Apaviol’ oe noikileg ekdoxég. O Adpateg MoAelg ouviotolv pia
unodelypatikn napouciacn tg noAueninedng euong tng ndAng, nou oto agnynpa dev eival AAMeg anod tig NoAanAEG dYelg tng Bevertiag,
Méoa and toug Slahdyoug Kat TG NePyPaPES Twv NOAEwv ato €pyo Slagaivovtal akopn nolkideg aMeg Suvapikég aMnAenidpaong,
6nwg n ouvopiAia dUo noAopwy, Tou ENAnvikoU Kat Tou ltaAikou, h auth Tou AGYou - NepLypadng Kat Tng £1kGvag - avanapaotacng.

Ot Adpateg MNoAelg eivat paviaotukeg. Ltnv €kBeon ouvopiAoUV e TG ‘0patéG NPayuatikéG noAelg tou loviou MeAdyoug nou Tig
neptypd@ouv EAAnveg Adoyotéxveg tou loviou, onwg o KAABog, o LoAwudg, o Kapuwtdkng, o Xepy, o ZikeAlavog, n Maptivéykou, n
MoAuboUpn, n pe NoAelg tng Katw ltaliag, péow tng avtiotoixng eAANVOQuvNG Houcikng napadoong twv ‘Grico’.

H éxBeon epnvedotnke and tov NoNToTiKA onpavTiké xwpo erhogeviagng, g AAeupanoBbnkeg nou Bpiokoviat péoa ato MNMahaid Opouplo
¢ Képkupag. Ot AAeupanoBnkeg katéxouv pia kopBikn Béon oto Malad Opouplo, dnpoupywvtag éva 6plo, aAAa Kat pia 61E€odo
oto eniBAntiké opildvtio Tonio TNG KEVIPIKAG NAateiag tou Ayiou Mewpyiou, €l0ayoviag Tnv Katakopupotnta, kabwg PBpiokovial og
xapnAodtepo eninedo, oto 6puypa. H 1blaitepn Toug poppoAoyia nou napanépnel oe €va nepBAAoV ‘andKoaopo’, evioxUel TNV NpocAnyn
TOUG WG XWPOG HETABatikog, Katw@Ay, Siapeco Kat anotehoUv eNopéviwg £vav SUVALEL MUKVWTN EVVOLOAOYIKWY (pacpdatwy. H eniloyn
Twv AAeupanoBnkwv ennpéace tov oxedlaopo tng ékBeong: To ‘genius loci’ Toug taiplage andAuta pe 10 oKeNTIKG Tou ANGNAoU rou
HETAYPAPNKE LIE OUVENMELD OTO XWPO Kal N aPXITEKTOVIKN TouG eNnaAnBeuce TG apxIkeG NpoBEaelg Tou axedlaopou. Ot ateyaopévol Kat
unaiBptot xwpol twv AAeupanoBnKwv anotéAeoav yia TOUG EMIOKEMNTEG POPEIG EVVOLWYV, MPWTAYWVIOTEG MOU EVOAPKwWOoav Toug pOAoUG
Kal uhonoinoav 1o apnynpatiké nAaiolo tou AnonAou. Téao n atdéoPalpa, 600 Kat N apXITEKTOVIKN ToUG, ouvéRalav otn dnploupyia
€vog noAucuvBetou nepiBdAhoviog, anotehoUpevou and noAaniég nibavég Sladpopég nou npokaloUoav TUXAIEG GUVAVINOELG,
enavahnyelg, ekdoxég. H avtiAnyn tou andénAou oxnpatiotnke and tnv Blwpatikn oxéon nou avéntuge o eNOKENTNG JE TOV XWPO, JEaa
ané oupnAokEg, avunapabéoelg, aAMnAendpdoelg BAEPUATWY Kal OKOUOHATwWY, EIKOVWY Kat nxwv. O enokentng neptnhavnBnke oto
Xwpo Kalenavaclvdeoe Bpaucpata oxnpati{oviag noAanAEG Kat pE0UCEG EIKOVEG and th cuvUpavon Hpdcewy, BIwPdtwy, apNYRGEWV.

Ta €pya nou @hogevinBnkav otnv ékBeon nponABav and ‘EAAnveg, ltahoug kat Siebveig kaAtéxveg. MepA\ngBnkav €pya diobidotata
(Cwypagikoi nivakeg, pwrtoypagieg, KoAGY), tplodidotata (YAUNTA, KATAOKEUEG), YNPIOKA EIKAOTIKA (NPOPBOAEG YNPIOKWY apXEiwV
pwrtoypapiag Kat video), MOAUPECIKA (£yKATAOTACELG e UAIKA Kal Yn@lakd péoa) Kat nXntikd (nxotonia, apnynaelg AOYOTEXVIKWY
anoonacpdtwy, Houdika B£uata). Itnv npoondbela va ouvopANooUV n EMIOTAKN, N £DEUVA Kal O NEIPAPATIONOC HE KATASIWHEVEG
HOPPEG TEXVNG, otnv €KBeon oupyeteixav Kal ‘véol dnpoupyol’, 6nAadn goltntég Kat and@oitol 0XoAWVY He KAAMTEXVIKA avTIKeipeva
onoudwv. ZInv dnpioupyia Kat ENOTNHOVIKN TEKPNPIwon Twv £pywv autwy ouvéBalav S18A0KOVTEG OTIG avTioTOIXEG OXOAEG.

Ta neploodtepa €pya SnpioupynBnkav €8IKA yia tnv €kBeon Kal apkeTd and autd oxedldotnkav wg in situ €yKataotdoelg Kal
npooapuoéotnkav otg B€oelg nou Ba tonoBetolvray, wote va eEUNNPETNGOUY TO OKENTIKO Tou ANOMAoU Kal TIG ENUEPOUG EVOTNTEG
Tou. Me Ttov TPOMo autd, 0Aa ta £€pya Kal 0Aol ol KaAAITEXVEG OuvepYAoTnKay, ouvbnuiloUpynoav Kal npaypdtwaoav and kowvou 1o
€vvoloAoyiko nAaiolo tng ékBeang.

THE APOPLUS EXHIBITION CONCEPT AND REALIZATION Efrossyni Tsakiri

The hysterocycladic miniature painting of ‘Niopombe’ (or “Flotilla fresco”, 16th century BC), was found in the excavations of the
‘western house’ at the archaeological site of Akrotiri in ancient Thira and according to many commentators it is the oldest known
representation of a cityscape. The eastern part bears the title ‘Apoplus’ (sailing) and depicts a densely populated coastal city with
people standing in front of the harbor from which the fleet sails. The exhibition has been inspired by the Niopombe fresco and
especially focused on the exploration of Apoplus polysemic concept, creating a multifarious audio-visual environment that initially
referred to the port as an intermediate space, a threshold between the city and the sea. Metaphorically, port, city and sea became
the symbols for action, the inner world of man and the journey of life. The complex structure of the exhibition created semantic
frameworks, which the visitor was called upon to desymbolize in the experience of his wandering.

An important inspiration for the design of the exhibition was the text “the Invisible Cities” of the Italian litterateur ltalo Calvino, an
exemplary presentation of the multifarious nature of the city-port. The text brings in a common narrative a variety of city descriptions
that eventually appear to form the multiple facades of one and single city, Venice. In addition, through the dialogues and descriptions
of the cities in the text, one can discover various other dynamic interactions, such as the dialogue between the two cultures, Greek and
Italian, or the interaction of text and image. The Invisible Cities are fantastic. Through the Apoplus exhibition they are invited to interact
with the ‘visible’, real cities of the lonian Sea as described in the work of Greek lonian litterateurs, such as Kalvos, Solomos, Karyotakis,
Hearn, Sikelianos, Martinengou, Polydouri, as well as with cities of Magna Grecia in Italy, through the corresponding ‘Griko’ musical
tradition.

The exhibition was particularly inspired by its culturally significant hosting site, ‘Alevrapothikes’ (Flour Warehouses) in the Old Fortress
of Corfu that occupy a pivotal position in the Old Fortress, creating a boundary but also a way out to the imposing horizontal landscape
of the central St. George Square, introducing verticality as they lie in a lower level into the trench. Their particular morphology, referring
to an uncanny environment, reinforces their intake as a transitional, interstitial space and thus constitute a potential capacitor of
concepts. The choice of Alevrapothikes influenced the design of the exhibition: Their ‘genius loci’ perfectly matched Apoplus concept
that was consistently transcribed in space and their architecture verified the original design intentions. The in- and outdoor spaces




of Alevrapothikes became for the visitors vehicles of concepts, the protagonists who embodied the roles and implemented Apoplus
narrative framework. Both the atmosphere and their architecture have contributed to the creation of a complex environment, consisting
of multiple possible paths that triggered random encounters, repetitions, and variations. The perception of Apoplus was formed by the
visitor's experiential relationship with space, through confrontations, interactions, juxtapositions of images and sounds. The visitor
wandered around and reconnected fragments forming multiple and flowing images from the interplay of actions, experiences, narratives.

The artworks hosted at the Exhibition, both individually and collectively, were produced by greek, italian and international artists. 2-D
(paintings, photographs, collages), 3-D (sculptures, models), digital (photo, video projections), multimedia and audio (soundscapes,
sound-mixes, audio narratives) projects were included. In an effort to combine science, research and experimentation with
established art forms, the exhibition also invited ‘young artists, students and graduates of art and architecture schools. Academics
of the respective schools contributed to the creation and scientific documentation of these artworks. Most artworks were created
specifically for the exhibition, and many of them were designed as in situ installations and adapted to pre-agreed locations in order
to accommodate Apoplus concept and particular sub-concepts. In this way, all the artworks and all the artists collaborated, co-
created and worked together on the conceptual framework of the exhibition.

L'IDEA PROGETTUALE E L'ITINERARIO DELL' ESPOSIZIONE APOPLUS  Efrossyni Tsakiri

L'affresco della “Niopombe” (o “Flotilla”) fu ritrovato negli scavi della “casa occidentale” nel sito archeologico di Akrotiri dell’isola di
Thera (oggi Santorini), risale al periodo del tardo cicladico (XVI sec. a.C.) ed ¢, secondo molti critici, la piu antica rappresentazione
conosciuta di un paesaggio urbano. La parte orientale dell'affresco & denominata Apoplus (vela, navigazione) e raffigura una citta
costiera densamente popolata con la gente ferma di fronte al porto da cui salpa la flotta. L' esposizione & stata ispirata dall’ affresco
della Flotilla e si concentra soprattutto sull'esplorazione del concetto polisemico di “Apoplus”, dando forma ad un ambiente visivo e
sonoro multiforme, che si riferisce al porto come ad uno spazio intermedio, una soglia tra la citta e il mare. Metaforicamente, porto,
citta e mare diventano i simboli dell'azione, del mondo interiore dell'uomo e del viaggio della vita. | molteplici livelli di interpretazione
che fornisce il concetto di Apoplus sono rinforzati dalla complessa struttura della mostra, che riflette gli ampi quadri semantici, che
il visitatore & chiamato a interpretare nell’esperienza del suo girovagare all’interno dell'esposizione.

Un'importante fonte d’ispirazione per la progettazione della mostra é stata U'opera Le Citta invisibili dello scrittore italiano ltalo
Calvino. Attraverso i dialoghi tra l'imperatore della Cina, Kublai Khan, e l'esploratore veneziano, Marco Polo, emergono 55 descrizioni
di citta immaginarie che incarnano ' identita della ‘Citta - Porto’ in varie versioni. Le citta invisibili costituiscono una presentazione
esemplare della sua natura multiforme. Il testo contiene in una narrazione comune una varieta di descrizioni di citta, che alla fine
sembrano formare le molteplici sfaccettature di una e una sola citta, Venezia. Inoltre, attraverso i dialoghi e le descrizioni, nell’
opera, si scoprono varie altre interazioni dinamiche, come il dialogo tra le due culture, greca e italiana, o l'interazione tra testo
e immagine. Le citta invisibili sono fantastiche. Attraverso la mostra, sono invitate a interagire con le citta ‘visibili’, reali del Mar
lonio, come quelle descritte nelle opere dei letterati greci ionici come Kalvos, Solomos, Karyotakis, Hearn, Sikelianos, Moutzan
Martinengou, Polydouri, cosi come con le citta della Magna Grecia in ltalia, attraverso la corrispondente tradizione musicale “grika”.

L'esposizione ha tratto particolare ispirazione dal luogo che la ospita, culturalmente molto significativo, “Alevrapothikes” (i depositi
di farina) all'interno della Vecchia Fortezza dell’isola di Corfu. Alevrapothikes occupa un ruolo pivotale nella Vecchia Fortezza, perché
crea un confine, ma anche una via d’ uscita verso l'imponente paesaggio orizzontale della piazza centrale di S.Giorgio, introducendo
la verticalita, dato che i depositi si trovano ad un livello inferiore, nella fovea. La loro morfologia particolare, rimanda ad un ambiente
‘irreale’, rinforza la loro scelta come spazio transitivo, interstiziale, e, cosi, costituisce un condensatore potenziale di concetti. La scelta
di Alevrapothikes ha influenzato la progettazione dell'esposizione: il loro ‘genius loci’ si & combinato perfettamente con il concetto
di Apoplus, che si e trascritto consistentemente nello spazio, e la loro architettura ha risposto all’ intenzione originale del design.
Glil spazi chiusi e aperti di Alevrapothikes diventano per i visitatori portatori di significati, protagonisti che hanno incarnato ruoli e
implementato la struttura narrativa di Apoplus. Sia l'atmosfera del posto, che la sua architettura hanno contribuito alla creazione diun
ambiente complesso, costituito da molteplici percorsi possibili, che provocano incontri casuali, ripetizioni, e variazioni. La percezione
di Apoplus si & formata dall'esperienza della relazione del visitatore con lo spazio, attraverso confronti, interazioni, giustapposizioni di
immagini e suoni. Il visitatore ha girovagato nello spazio e ha riunito i frammenti, formando immagi multiple e fluide dalla connessione
di azioni, esperienze, narrazioni.

Le opere d'arte ospitate nella mostra, sia individuali che collettive, sono state realizzate da artisti greci, italiani e internazionali.
Sono esposte opere a due dimensioni (dipinti, fotografie, collage), opere tridimensionali (sculture, modelli), digitali (fotografie, video
proiezioni), multimediali e audio (paesaggi sonori, suoni mixati, narrazioni di brani letterari). Nel tentativo di coniugare scienza,
ricerca e sperimentazione con forme d'arte consolidate, giovani artisti (studenti e laureati delle facolta di arte e architettura) hanno
partecipato alla mostra. Docenti delle rispettive universita hanno contribuito alla creazione e alla documentazione scientifica
di queste opere d'arte. La maggior parte delle opere é stata creata specificatamente per la mostra, e molte di esse sono state
disegnate, come le installazioni in situ, e adattate alla location concordata, al fine di esprimere al meglio sia ' idea centrale che
quella delle singole parti di Apoplus. In questo modo, tutte le opere e tutti gli artisti hanno collaborato, co-creato e lavorato insieme
al quadro concettuale dell’ esposizione.

Ol AOPATEX MNMOAEIZ “RELOADED” ME A®OOPMH THN EKOEZH AINOMAOYL E.T.

O Italo Calvino yevvinBnke 1o 1923 otnv KouPa and taMikng kataywyng yoveig, al\d €¢nae otnv ltalia. Qoitnoe ota naveniothpia Tou
Topivo kat tng ®Awpevtiag Kal ixe evepyd noAitikn dpdon wg péog tng avtiotaong. Av kat anoUdade Aoyotexvia, 1o evdlapépov Tou
ATav OTPAPPEVO OTN PUOIKN Kal Ta paBnpatika kat napakoAouBouae 1o £pyo entotnpdvwy 6nwg o Planck, o Heisenberg, o Einstein. To
1947 é\aPe petantuxiako titho otnv Aoyotexvia, EVw TAUTOXpova £Ypape HIKPEG lotopieg. To 1967 petakopioe oto Mapial, £yive péAog
ng opddag nelpapatikwy Aoyotexvwy Oulipo Kat yvwploe toug Barthes kai Lévi-Strauss. To Aoyotexviko npo@il tou SiapoppwBnke
and tov ouvduaoud aviiKop@opHIoTIKNG IbeoAoyiag, oToIXeiwv EMNOTNHOVIKNG NpwTtornopiag, YAwoooAoyiag Kal NPEIWTIKAG. XT0 £€pY0
Tou Slagaivovtal oToixeia PHETAHOVTEPVIOHOU Kal XapaKTnpiletal wg VEOPEANOTAG Kal HETAOTPOUKTOUPAAIOTAG.

AvtavakAwvtag Bewpnoelg yia TNV UNOKEIPEVIKOTNTA TNG avTiAnyng Kat yia tny noAanAdTnTa Kat SuvntikotnTa Tng NPayHatikotntag,
o Calvino ypdget 10 1972 1o Aoyotexvikd apnynua Adpateg MoAeig oto onoio neptypdget tnv Bevetia pe 55 Sapopetikolc tpdnoug
kal ouvdéel tnv kABe neptypapn pe éva yuvaikeio 6vopa (Tapdpa, EopepdAda, loalpa, Eutponia, Asdvbpa, K.0.K.), anotunwvoviag ta
noA\d npoowna pe ta onoia epgavidetal Kat yivetal avuAnntn pia noAn. Ta ovopata dev eival Tuxaia yuvaikeia, ot noAeig tou Calvino
étav avayvwaotoUv npokaloUv aleBnoelg 6nwg Yuatnplo, napadofo, potpaio. O iblog Ba oxohdoel 1o 1983: «oképTopal 0T Eypawa Kat
oav teAeutaio noinpa ayanng yia Ti¢ noAeLS, m otiyun nou yiverat 6Ao kat nio 6UokoAo va Ti¢ {noougie...». Ot Nepypagég Twv Adpatwy
MoAewv 0bnyolv o avaotoxaopoUg Kal CUVOEDEIC TOU QTOMIKOU HE TO GUANOYIKO Kal TOU £0WTEPIKOU KOOHOU HE TNV £§WTEPIKN
npaypatikétnta. Onwg enionyaivel, «Ztig Adparteg MoAeig ev undpxouv avayvwpliolueg noAeis. Eivar 6Asc emvonpéveg [...] epebicuarta yia
oroxaopoUg nou [...] 1.axUouv yia kKaBe noAn A tnv MéAn yevikGrepa.

Y10 apnynua Aodpateg MoAsig o autokpdtopag twv Taptdpwy KoupnAdl Xav pn pnopwvtag va yvwpioel 0Aeg TIG NOAEI MOU €XeL
kataktnoel, {nta anod tov tafideutn Mapko Moo va tou Tig nepypayel. O avayvwotng Ba yvwpioel kat Ba avactoxaotei 55 noAelg,
xwpig va EEpel av eival npaypatikég, av ivat To anokunpa tng gaviaciag tou Mdpko MoAo, N av Npokettal, 6nwg teAika unoyiadletal,
yla 55 ekbox£G NeplypaPng tng yevetelpag NOANG tou, Ing Bevetiag. AkoAoUBwg Ba nAdoel TG O1KEG TOU PavtaoTIKEG NOAEIC. To apnynpa
anoteAel PNxaviopo Napaywyng dnelpwy ekboxwv plag noAng. O1 neplypageg ivat ouviopeg. O atdxog tou Calvino @aivetal va givat n
OKIaypdpnan eVIUNWOEWV Kal n dnpioupyia cuvontikwy anotunwpdtwy. Méaa and tnv aAnAenidpaon twv noAanAwy S1apopeTiKwyY
NEPIYPAPUV 0 oUYYpagEag enttuyxdvel va SielodUceL Kat va anotunwael To genius loci tng ndAnG.

210 S1dhoyo petalU twv 600 NpwTaywvIoTwyY nou napepBAMeTal otig NeplypaPEG Twv NoAewv o Ttaglbeutng napouaiadel otov
autokpdtopa avtikeipeva Kat oxédla. 0 ouyypaag e§nyel 6Tt 0To 0TAd10 NOU N NEPLYPAPN XPNOIHOMOIEL EIKATTIKA —Kal OXI AEKTIKA—
Méaa, n enikovwvia eival dueon kal anpookontn. ‘Otav opwg o Mdpko Moko aviikaBiotd pe A£Eelg TIG elkOVeG, Xavetal n ouvbeon.
01 Aé€eig au€avovral, ol NeplypagEg yivovial avaykaoTtikd Mo AeMTopePEIG Kal 0 autokpdtopag, SeoPEUPEVOG anod TIG £VVOLEG Mou
Heta@épouv ot A£€elg, £pxetal avpétwnog Ke €va SiAnpa: Twpa nAéov n HegoAdPnan Kuplapxel tng agecotntag KabBwg n epunveia
ouyKpotel noAanAd vonyuatikd nhaiota. O poAog tou nAnpopoploddtn Mdapko MdAo yivetat NoAU onpavtikdg wg Snpoupyog Hiag véag
NPayHatikoTNTag nou ekeivog Hovo eréyxel. O autokpdtopag Bpioketal Nayldeupévog aTov ‘PaviacTikd' KOO0 nou o Tagldeutng tov
€10dyel Kal To Pévo oTo onoio Pnopel va eAnidet 1 va guxetal eival va lival autog évag koopog agiag...

Mpdaypati, otnv teAeutaia oehida tou €pyou diaBadoupe: «H kdAaon twv {wvravwy bev gival KAt nou apopd 1o HéAMov. Av undpxet pia
KOAaon eival autr) nou undpxet N6 6w, n KGAAon nou KatoikoUue KaBnuepivd, nou Slauop@wvouue pe ™ ouuBiwon pag. Auo tpdnol
unapxouv yia va unv uno@épouue. O npwrtog eival yia noAouc eUkoAog: va anodexBouv tnv KGAaon Kal va yivouv TuAua te UEXpL va unv



BAénouv ma. O beltepog eivar emkivéuvog kat anaitel ouvexr) npoooxn kai 6idBeon yia pdbnon: va npoonabnooupe va udBouue Kat va
avayvwpiooupe Nolog Kat T, uéaa atnv koAaan, dev eival KoAaon, Kat va Tou dwaooupe SIAPKELa, va ToU SWOOULE XwWpox». Avaatoxalopevol
T0 Napandvw andonacpa oto nAaiolo tng ékBeang ANGMAOUG MOU ENIKEVTIPWVETAL 0TI £vvoleg ‘TIOAN-Aavt’ kat ‘ta&ibl’, Sianiotwvoupe
0Tl 0 poAog evog ta&iblov, npaypatikoU N Gpaviaotikou, gival n avakahuyn aflohoywv ToNwv Kal otiydwyv nou Ba anotpéyouv tnv
agopoiwon Pag ano v KGAaon adlapopwy XWPwV Kat HOVOTOVWY XpOVWY, TIG KATAOTACELG, e GAa Adyla, Mou o oUyxpovog avBpwnog
Blwovel yia 1o peyahUtepo pEPOG TG dwng Tou. Le éva tétolo tagibl tinote népa anod tnv agetnpia dev eival 6edopévo, CUYKEKPIPEVO,
andAurto. O1 ekboxég kat ol niBaveg Sladpopég eival anelpeg. To vonpa tng ‘nepinételag” —kat tng {wneg— eival akpiBwg auth n cUykpouaon
TOU YVwOToU We To ayvwoto Kal n povadikn nu€iba nou va diabétoupe eival ot atoxol pag. EAnidoupe povo ot Ba katagépoupe “pe
Kdnolov Tpono” va Tdooupe o€ éva endpevo Aigavl, onwg to Bétel o H. D. Thoreau oto Walden: «éva apnpnuévo pabnuatiké onpeio
eivat 6Ao ki 6Ao ekeivo nou pag Kavel 6oPoug, 6w 0 VAUTIKGG 1 0 puUYdS okAdBog KparoUv To BAEuLIA TOUG KapPwiéVo atov NoAIKG aotépa,
auto Gpwe apkei yia va pag odnyei oe 0AdkAnpn t {wn pag. Mropei va unv eivat Suvartd va unoAoyiooupe note akpifwe Ba pracouue oto
Advi pag, navra opwe npéEnet va Kpatdue tn owatr nopeia.

O1Adpateg MoAeiganoteAoly £va par excellence oUpBolo tou tagibiou tng wng. OtndAeigund auth tnv €vvola cUpBoAIlouv NPOoWIKEG
ouveldntonolnoelg Kal Blwpata. Ltn apnynpatikn ekdoxn nou ocuykpotei n ékBeon AndnAoug o apnyntng (Mapko MNdAo) givat pia ditth
TautoTNTa: onpatodotel Tov enipeAnTn nou dnploUpynoe To unoBabpo yia va cuvopIAnoouyY ta £pya otn Bdon evag KotvoU OKEMTIKOU
Kal ouvapa tov Kabe eniokEntn, nepinynth nou Ba evepyornolnoel ToV ECWTEPIKO ToU Napatnpntn, o onoiog Ba oUMEEel e€wtepika
epebioparta, Ba ouvBioel aloBnaoelg, eikoveg, NXoug, Kal Ba dnploupynaoel To SIKG Tou NPOCwWNIKG agnynua, Tn SIKN Tou eunelpia, ev
téAel n 81kA Tou “noAn”. Me tov i6lo Tpono nou ot 55 ekdoxEg TN NGANG Nou neptypagel o Calvino yivovtal PNTpeg yia anelpeg AAeg
NPOCWINIKESG EKOOXEC, Ta €pya TN €KBeong AndnAoug, kaAoUvtal va anoteAécouv To évauaa yia dnpioupyia NOAAANAWY avayvwoswy
Kat Blwpdtwy. Kanola otyun We tv «Katdppeuon Ttwv mbavotntwy, 6tav n pia and auteg yiveral npayuatikétnta» Jia and g Aneipeg
aopateg ekdoxeg Ba uneploxuoel yia kABe eniokEntn kat Ba @racel otn 61K Tou ‘NOAN’.

0 oxedlaopo6g Ing €kBeong uloBETNOE TN PN ypapKIKOTNTA TNG SOUNG ToU YAWOOIKOU Kelévou Twv Adpatwy MOAEwV Nou NePINAEKEL TOV
XWPO HE TOV XpOvo, dnploupywvtag enavaAnyelg Kait fpoxouc: LUp@wva he tnv avaluon tou I Menovn ot adpateg noAelg tafivopouvtat
o€ evotnteg nou aAnAoenmdpoulyv, kabBwg n doun tou Sinynpatog evBappuvel NOAANAEG eVaANAKTIKEG Mopeieg avayvwong, HECW Twv
onoiwv anokaAuntovial KaBe Qopd SlaPopeTkEG oxETEIG PETalU SIaPOPETIKWY EKPAVOEWY TNG NOANG. Méoa and noikileg avaloyeg
Siabpopég oxnpatifovial otn ouvéxela dopég Seltepou emnédou, ol oMnoieg e TNV O€IPA TOUG, anoKAAUMTOUV VEEG OXECEIG Kal VEEG
dopég (Menovng, 2003, Xwpoypapieg, oa. 37-69). ‘Etol, otadlaka, yivetal pavepd 0T N avayvwaon Jnopel va anoteAéoel éva naixviot
avakahuyng oAoéva Kal neplocotepwy evvolwy. Otav n napandvw Aoyikn npBe va aMnAoenmidpdoel pe to oKeNTIKO Tou AndnAou Kat
ME TG 101aITEPATNTEG, XWPIKEG KAl UPXITEKTOVIKEG TwV AAeupanoBnkwy, ol Ta§IVOUNOELG TwV €YWYV NNPAV CUYKEKPIUEVN HOP@N Kal 0
XWpPOG eneTpeye va diatnpnBei n pn ypappikotnta Kat n nepinAe€n (6nwg gaivetal oto Silaypappua KIVAGEWY ToU Xwpou, ao. 20-21): ta
Sio61dotata ekaotikd £pya (LYpaPIKA, XaPAKTIKA KAl PWTOYPAPIES) KPEPATTNKAV OTOUG TOIXOUG TwV oTeyaopévwy BoAwtwv ailBoucwv
Slapoppwvovtag pia ‘aoTikn’ YKaAepl, pia €1KOvVa UNTPONoATIKOU XapaKtnpa nou taiplalel otov cUHBOoAIoHO Tng NOANG nou avatédnke
otg aiBouoeg. Otin situ eykataotdoelg nou eiBiotal va anoteAoUv Mo EPNPEPEG, N 0pLoBETNEVEG KATAOKEUEG KAl EL0AYOUV €Va KIVNTIKO
€i®og aMnAoenidpaong pe Tov enokentn, tonoBetnBnkav otoug e€wtepikoUg Xwpoug nou napéAafav toug cupBoMopoUs Tou Apaviou
kat tng 6aAacoag. AnpioupynBnke €101 €vag EIKAOTIKOG HIKPOKOOHOG Kal hla aknvoypa@ikn aAAnyopia tng noAng Aiaviou.

210 1a&ibt ouppeteixav onpavtikol Aoyotéxveg tou loviou, Ta €pya twv onoiwy ouvdudotnkav Bepatikd e Ta EIKAoTIKA, SnpioupywvTag Hia
ouvopiia Adyou Kat elkovag. H aMnAeniopaon Twv AOYOTEXVWV HE TOV EIKACTIKO HIKPOKOGHO UAOMOINBNKE JEGW TOU NXOU, MOU NPOooEdwOoE
blaitepn ‘entavnaolakn’ TaUTOTNTA otny NOAN - Aipdvi tng €kBeang. Ekkivaovtag and tig neptypapeg tou Opnpou, 1o ‘Aoyotexviké tagibt oto
Xpovo' aykupoBoAnoe o €pya otaBuolc, anoondacpata Kal nonpata Aoyotexvawy, onwg ot Maptivéykou, Foscolo, KaABog, MnwvtAaip,
MoAapdg, ZoAwpog, Beotokng, Xepv, Kapuwrtdkng, MoAudoUpn, KaBapng, KaPBabdiag, k.a. Ta épya avayvwobnkav ané nBonotodg,
nxoypa@nBnkav, NAaoiwBnkav and Pouaikn Kat eKNEYPOnKav anod nxeia, Snpoupywvtag laitepn NXNTIKN athéo@alpa, n onoia tovide
NV BEPATIKA TwV EIKAOTIKWY £pywv oe KABe ateyaopévn aiBouoa. MapdAnAa SnpioupynBnkav nivakeg napouciacng nou neptAdppavay
@\otexvnpéva e18IKA yia TV €KBEON €IKAOTIKA MOPTPaAiTa Twv Aoyotexvwy. Me th ouvOpoun TNG XOpAKINPIGTIKAG UYPAG, METPIVNG UPNG
TOU XWPOU, 0 EMOKENTNG CUMKETEIXE €101 o€ £va noAuaoBntnplako Biwpa. O nxog dev Neploplotnke atov oTeEYaopévo Xwpo: o S1adpopog
(Apav) nhaolwBnke pe BopuBoug nou nioUpynaoav éva Koppoudio, evw otig unaiBpleg alBouoeg (BAAacoa) n HouoIKn anotéAece popea
HETAYPAPNG KAl EKTUYXPOVIOHOU TOMIKWY Napadoaiakwy pubpwmy Kat hxwy opyavwy ano ta Entavnoa kat tnv Katw Italia.

To ta&ibt pe nhoio to pavracia, odnyd tov Mdpko MoAo, PIATpo TO UMOKEIWEVIKO HAg Kptnplo Kat nuida toug npoownikoug pag
otoxoug Ba Glaoxioet tn BaAacoa kat Ba aykupoBoAnael otig adpateg NOAEIG Aiavia, Toug poAoug Twv onoiwv unoduovtal ta £pya Twv
kaMtexvaov. H neptypagn nou akoAouBei anotelei Yia and tig aneipeg ekdoxEG tou tagdiou...

THE INVISIBLE CITIES ‘RELOADED’ IN THE CONTEXT OF APOPLUS EXHIBITION E.T.

Italo Calvino was born in Cuba in 1923 to Italian parents, but he lived in Italy. He studied at the universities of Turin and Florence and was
involved in political action as a member of the resistance. Although he studied literature, he was interested in physics and mathematics
and he followed the work of scientists such as Planck, Heisenberg, and Einstein. In 1947 he received a master’s degree in literature
while writing short stories. In 1967 he moved to Paris, became a member of the Oulipo Experimental Literature Group and met Barthes
and Lévi-Strauss. His profile as a writer was shaped by a combination of anti-conformist ideology, elements of scientific innovation,
linguistics and semiotics. His work reveals elements of postmodernism and is regarded as neo-realist and post-structuralist.

Reflecting ideas on the subjectivity of perception and the multiplicity and potentiality of reality, Calvino writes, in 1972, the book Invisible
Cities in which he describes Venice in 55 different ways and associates each description with a female name (Tamara, Esmeralda,
Isaura, Eutropia, Leandra, etc.), capturing the many facets by which a city appears and is perceived. The names are not accidentally
female, the cities of Calvino, when read, evoke sensations such as mystery, the sense of paradox and fate. In 1983, he will comment: “I
think | wrote something like the last love poem for cities, as it gets harder and harder to live in them...” The descriptions of the invisible
cities in the book lead to reflections and connections between the individual with the collective, and the inner world with the external
reality. As he points out, “There are no recognizable cities in the Invisible Cities. They are all fabricated [...] impulses for reflections that
[...] apply to every city or the city in general. *

In the book, the Emperor of the Tartars, Kublai Khan, unable to familiarize with all the cities he has conquered, asks the traveler
Marko Polo to describe them to him. The reader will be introduced to and reflect on 55 cities without knowing whether they are real,
whether they are the figment of Marco Polo’s imagination, or whether they are, as he or she eventually suspects, 55 versions of Polo’s
hometown, Venice. Then he or she will create his or her own imaginary cities. The narrative is a mechanism for producing infinite
versions of a city. The descriptions are short. Calvino’s goal seems to be to outline impressions and create concise footprints. Through
the interaction of different descriptions the author succeeds in penetrating in and capturing the city’s genius loci.

As the two protagonists talk throughout the descriptions of the cities, Marco Polo presents objects and drawings to the emperor. The
author explains that at the stage when the description uses visual —rather than verbal- means, communication is immediate and
seamless. But when Marco Polo replaces images with words, the connection is lost. Words are increasing, descriptions are necessarily
more detailed, and the emperor, bound by the concepts conveyed by the words, is faced with a dilemma: Now immediacy is dominated
by mediation as interpretation creates multiple meanings. The role of informant Marco Polo becomes very important as the creator of
a new reality that he alone controls. The emperor is trapped in the ‘imaginary’ world in which the traveler introduces him, and the only
thing he can hope or wish for, is this world to be a world of value...

Indeed, on the last page of the text we read: “The inferno of the living is not something that will be; if there is one, it is what is already
here, the inferno where we live every day that we form by being together. There are two ways to escape suffering it. The first is easy for
many: accept the inferno and become such a part of it that you can no longer see it. The second is risky and demands constant vigilance
and apprehension: seek and learn to recognize who and what, in the midst of inferno, are not inferno, then make them endure, give them
space.” Reflecting on the above text in the context of the Apoplus exhibition, which focuses on the concepts of ‘city-port’ and ‘travel’,
we find that the goal of a journey, real or imaginary, is to discover valuable places and moments that will prevent our assimilation
from indifferent spaces and monotonous moments that modern man experiences for most of his life. On such a journey nothing is
given, specific or absolute, except for the starting point. The options and possible paths are endless. The meaning of ‘adventure’ —and
life—- is precisely this conflict of the familiar with the unknown and the only compass we have is our goals. We only hope that we will
“somehow” get to the next port, as H.D. Thoreau puts it at Walden: “an abstract mathematical point is all that makes us wise, as the
sailor or the fugitive slave keep their eyes pinned on the polar star, but that's enough to lead us through our whole lives. It may not be
possible to calculate exactly when we will get to our port, but we must always keep the right course”.

Invisible Cities is a par excellence symbol of the journey of life. Cities, in this sense, symbolize personal awareness and experiences. In



Apoplus exhibition, the narrator (Marco Polo) has a dual identity: first, he represents the curator who created the background for the
works to be discussed; second, he represents every visitor, who, as an observer, will collect external stimuli, synthesize senses, images,
sounds, and create his or her own personal narrative, his or her own experience, and ultimately his or her own “city”. In the same way
that the 55 versions of the city described by Calvino become molds for infinite personal readings, the works of the Apoplus exhibition are
called upon to trigger multiple readings and experiences. At some point with the “collapse of probabilities, when one of them becomes a
reality” (Calvino 1972) one of the infinite invisible readings will prevail for each visitor who will then reach his or her own ‘city’.

The design of the exhibition adopted the non-linear structure of the text of Invisible Cities that interweaves space with time, creating
repetitions and loops: According to Peponi's analysis, Invisible Cities is classified into modules that interact, as the structure of the text
encourages multiple alternative reading paths, through which different relationships between different facets of the city are revealed
each time. Through a variety of similar paths, second-level structures are formed, which in turn reveal new relationships and new
structures (Peponis 2003, Xwpoypagieg). So, gradually, it becomes clear that reading can be a game of discovering more and more
hidden ideas. When the above came to interfere with the concept of the Apoplus exhibition and with the spatial and architectural
particularities of Alevrapothikes (the building that hosted the exhibition), the classifications of the works took a specific form and
the space allowed for non-linear, space-time interweaving (as shown in the diagram of movements in space, pp. 20-21): the two-
dimensional artworks (paintings, engravings and photographs) were hung on the walls of the vaulted halls forming an ‘urban’ gallery,
a metropolitan image that matched the symbolism of the city assigned to each hall. More ephemeral in situ installations, i.e. non-
demarcated constructions that introduce a kinetic kind of interaction with the visitor, were placed in the outdoors spaces which were
assigned the symbols of port and sea. This created a visual microcosm and a scenic allegory of the city port.

Important lonian writers whose work was combined thematically with the visual artworks, took part in the journey, creating a dialogue
between text and image. Their interaction with the visual art microcosm was implemented through sound, which gave a particular
‘eptanesian’ identity to the city port of the Apoplus exhibition. Starting from Homer'’s descriptions of the lonian cities ports, the ‘literary
journey through time’ anchored in literary milestones, i.e. characteristic texts and poems by writers such as Mutjan Martinegou,
Foscolo, Calvos, Sikelianos, Baudelaire, Palamas, Solomos, Theotokis, Mavilis, Markoras, Hearn, Karyotakis, Polydouri, Cavafy,
Ouranis, Kavadias... the works were read by actors, recorded, and musically enhanced, creating a particular sonic atmosphere, which
emphasized the themes of the artworks in each room. At the same time exhibition panels that consisted of poems have been designed
that included portraits of the writers. This and the characteristic wet stone texture of the rooms, enhanced the visitor's multi-sensory
experience. The sound was not confined to the closed space: the corridor (port) was augmented with noises that created a fuss
(‘confusion’), while in the open air rooms (sea) music was used as a vehicle to transcribe and modernize local traditional rhythms and
sounds of instruments from the lonian Islands and South Italy.

The journey will use imagination as a ship, Marco Polo as a ship commander, our personal goals as compass, and subjectivity as a
filter. It will cross the sea and will arrive at the invisible city ports, which will be the artworks of the exhibitioni. The following description
is one of infinite versions of such a journey.

LE CITTA INVISIBILI “RICARICATE” NEL CONTESTO DELLA MOSTRA APOPLUS ETT.

Italo Calvino € nato a Cuba nel 1923 da genitori italiani, ma ha vissuto in ltalia. Ha studiato all’'Universita di Torino e di Firenze e ha
partecipato attivamente all’ azione politica come membro della Resistenza. Nonostante i suoi studi umanistici, si interesso anche di
fisica e matematica e segui ' opera di scienziati come Plank, Heisenberg e Einstein. Nel 1947 consegui la laurea in Lettere, mentre in
quegli anni universitari si avvicinava agli ambienti letterari, scrivendo racconti e articoli per riviste. Nel 1967 si trasferi a Parigi, fece parte
del gruppo sperimentale di scrittori e di matematici, OuLiPo e conobbe Barthes e Lévi-Strauss. Il suo profilo letterario si & foggiato dalla
combinazione di ideologia anticonformistica ed elementi di innovazione scientifica, linguistica e semiotica. La sua opera rivela tratti di
post-modernismo ed e ritenuta neorealista e post-strutturalista.

Le sue considerazioni sulla soggettivita della percezione e sulla moltiplicita e potenzialita della realta sono impresse nel romanzo Le
citta invisibili, scritto nel 1972, in cui descrive Venezia in 55 modi diversi, associando ad ogni descrizione un nome femminile (Tamara,
Esmeralda, Isaura, Eutropia, Leandra, etc.) e catturando le tante sfaccettature attraverso cui una citta appare ed & percepita. | nomi
femminili non sono casuali, le citta di Calvino, mentre si leggono, evocano sensazioni come il mistero, il senso del paradosso, la
fatalita. Nel 1983 egli commento: “Penso d'aver scritto qualcosa come [’ ultimo poema d'amore per le citta, nel momento in cui diventa

sempre pit difficile viverci...". Le descrizioni delle citta invisibili nel libro conducono a riflessioni e connessioni tra l'individuale e il
collettivo, tra il mondo interiore e la realta esterna. Come egli annota: “Nelle Citta invisibili non si trovano citta riconoscibili. Sono tutte
inventate [...] stimoli per riflessioni che [...] valgono per ogni citta o la citta in generale”.

Nelromanzo, l'imperatore dei Tartari, Kublai Khan, non potendo conoscere tutte le citta che ha conquistato, chiede al viaggiatore Marco
Polo di descrivergliele. Il lettore sara invitato ariflettere su 55 citta senza sapere se sono reali, se sono invenzioni dell'immaginazione di
Marco Polo o se sono, come sospetta, 55 versioni della citta natale di Marco Polo, Venezia. In seguito il lettore creera le sue personali
citta immaginarie. La narrazione € un meccanismo per produrre infinite versioni di una citta. Le descrizioni sono brevi. Lo scopo di
Calvino sembra essere quello di delineare impressioni e lasciare tracce. Mediante 'interazione delle varie descrizioni, l'autore riesce a
penetrare e a catturare il genius loci della citta.

Mentre i due protagonisti dialogano attraverso i brevi racconti delle citta, il viaggiatore mostra oggetti e disegni all’ imperatore. L autore
sottolinea che nella fase in cui per descrivere Marco Polo usa mezzi visivi - e non verbali - la comunicazione é diretta, senza soluzione
di continuita. Quando, pero, egli sostituisce le immagini con le parole, la comunicazione si perde. Le parole aumentano, le descrizioni
diventano obbligatoriamente piu dettagliate e | imperatore, vincolato ai concetti trasportati dalle parole, affronta un dilemma: ora
'immediatezza & dominata dall'intermediazione, poiché linterpretazione crea molteplici significati. Il ruolo dell’ informatore Marco
Polo diventa rilevante come il creatore di una nuova realta che lui solo controlla. L imperatore € intrappolato nel mondo “immaginario”
in cui il viaggiatore lo traporta, e l'unica cosa che puo sperare o desiderare, & che questo mondo sia un mondo di valore...

Infatti, nell’ ultima pagina dell’ opera ¢’ & scritto: “L’ inferno dei viventi non é qualcosa che sard; se ce n'e uno, é quello che e gia qui,
[" inferno che abitiamo tutti i giorni, che formiamo stando insieme. Due modi ci sono per non soffrire. Il primo riesce facile a molti:
accettare l’ inferno e diventarne parte fino al punto di non vederelo pit. Il secondo é rischioso ed esige attenzione e apprendimento
continui: cercare e saper riconoscere chi e cosa, in mezzo all’ inferno non € inferno, e farlo durare, e dagli spazio”. Riflettendo sul brano
precedente, lesposizione Apoplus, che si incentra sui concetti “citta”, “porto” e “viaggio”, ci fa comprendere che la meta di un viaggio
reale o immaginario & la scoperta di luoghi e momenti di valore, che impediscano la nostra assimilazione a luoghi indifferenti e a
momenti monotoni, situazioni che 'uomo contemporaneo vive nella maggior parte della sua vita. In un tale viaggio niente, eccetto il
punto di partenza, € determinato, dato, preciso, assoluto. Le opzioni e i possibili percorsi sono infiniti. Il significato dell’ “avventura” - e
della vita - sta proprio in questa conflitto tra il noto e " ignoto e | unica bussola a nostra disposizione ¢ il nostro traguardo. Speriamo
solo che “in qualche modo” riusciremo ad arrivare al prossimo porto, come H.D.Thoreau indica in Walden: “Un astratto elemento
matematico é tutto cio che ci rende saggi, come il marinaio o lo schiavo fuggitivo tengono il loro sguardo fisso alla stella polare, questo
basta per accompagnarci per tutta la nostra vita. Forse non e possibile calcolare con esattezza quando giungeremo al nostro porto, ma
dobbiamo sempre mantenere la giusta rotta”.

Le citta invisibili sono per eccellenza il simbolo del viaggio della vita. Le citta, sotto questo aspetto, rappresentano realizzazioni e
esperienze personali. Nell' esposizione Apoplus, il narratore (Marco Polo) assume una doppia identita: in primo luogo quella del
curatore che haideato il sostrato per far dialogare le opere; e in secondo luogo quella del visitatore, che, come un osservatore, cogliera
gli stimoli esterni, sintetizzera sensazioni, suoni, immagini e creera la propria narrazione personale, la sua esperienza individuale e alla
fine la sua personale “citta”. Allo stesso modo in cui le 55 versioni della citta che descrive Italo Calvino diventano la matrice per infinite
versioni personali, le opere di Apoplus costituiscono | innesco per la creazione di letture ed esperienze multiple. Ad un certo punto

“tutte queste probabilita cadono, quando una di esse diventa realtd” (Calvino 1972), solo una tra le infinite invisibili versioni prevarra per
ogni visitatore e questa diventera la sua ‘citta’.

La progettazione dell’ esposizione ha adottato la mancanza di linearita della struttura del testo scritto da Italo Calvino, che implica
lo spazio nel tempo e viceversa, creando ripetizioni e intrichi. Secondo l'analisi di G. Peponi, Le citta invisibili vengono classificate
in varie unita che interagiscono tra di loro, poicheé la struttura del romanzo incoraggia molti percorsi alternativi di lettura, tramite i
quali, le varie relazioni tra i molteplici aspetti della citta si rivelano, ogni volta. Attraverso questi percorsi differenti, si formano altre
strutture di secondo livello, che a loro volta rivelano nuove relazioni e nuove strutture (Peponis, 2003, Xwpoypagieg, p.37-69). Cosi
progressivamente, diventa evidente che la lettura puo diventare un gioco di scoperta di sempre ulteriori idee. Quando questa logica ha
interagito con la concezione di Apoplus e con le particolarita spaziali e architettoniche di Alevrapothikes, la collocazione delle opere ha
assunto un aspetto concreto e lo spazio ha permesso di mantenere la non-linearita e la complessita (come si vede nel diagramma dei
movimenti nello spazio, pp. 20-21): le opere a due dimensioni (pitture, fotografie e incisioni) sono state appese sulle pareti delle stanze



col soffitto a volta formando una galleria “urbana”, un’ immagine metropolitana, che rinforza il simbolismo della citta, assegnato ad
ogni stanza. Le installazioni in situ, formate da strutture pit effimere, cioé senza delimitazioni e che introducono un’ interazione in
movimento con il visitatore, sono posizionate nelle stanze esterne, alle quali sono stati assegnati i simboli del porto e del mare. Di
conseguenza, & stato creato un microcosmo visivo e una allegoria scenografica della citta-porto.

Al viaggio, oltre alle opere figurative, hanno preso parte celebri letterati dello lonio. Le loro opere sono state abbinate in modo
sorprendente a quelle figurative, creando un dialogo tra il testo e l'immagine. L interazione dei letterati con il microcosmo figurativo
si € realizzata attraverso il suono, che ha dato una particolare identita “eptanisiana” alla citta - porto dell'esposizione Apoplus.
Cominciando dalle descrizioni di Omero, delle citta portuali del mar lonio, “il viaggio letterario nel tempo” si € ancorato alle pietre
miliari della letteratura, cioé a brani peculiari e poesie di scrittori come Mutjan Martinegou, Foscolo, Calvos, Sikelianos, Baudelaire,
Palamas, Solomos, Theotokis, Mavilis, Markoras, Hearn, Karyotakis, Polydouri, Cavafy, Ouranis, Kavadias. Le opere letterarie sono
lette da voci di attori registrate, accompagnate da musica e trasmesse dagli altoparlanti, che creano cosi un'atmosfera particolare, al
fine di enfatizzare la tematica delle opere d'arte in ogni stanza con il soffitto a volta. Contemporaneamente sui pannelli espositivi sono
stati disegnati quadri di presentazione delle poesie, inclusi i ritratti degli scrittori eseguiti appositamente per | esposizione. Grazie a
questo e alla caratteristica umidita delle pietre delle pareti delle stanze, il visitatore riesce a vivere un'esperienza multisensoriale e ad
appagare tutti i suoi sensi (la vista, il tatto, l'udito,...)

Il suono non é stato limitato allo spazio chiuso: suoni rumorosi hanno creato confusione nel corridoio (porto), mentre per le stanze
esterne (mare) la musica é stata usata come veicolo di trascrizione e di rimodernamento di ritmi e suoni, provenienti dagli strumenti
musicali tradizionali delle Isole lonie (Eptaneso) e del Sud ltalia. Il viaggio, usera la fantasia come nave, Marco Polo come capitano, il
criterio soggettivo come filtro, i propri traguardi personali come bussola, solchera il mare e gettera l'ancora nelle citta-porti invisibili,
che saranno interpretate dalle opere d'arte degli artisti. La descrizione che segue, costituisce una tra le infinite versioni di tale viaggio.

EYXAPIZTIEX ET.

MeyaAUtepn onpaacia and to yeyovag tng ékBeang €xouv ol GvBpwriol nou tnv dnploupyouv Kat tnv unodéxovral. Mépa and to anotéAeopa,
eivat n diadikaaoieg nou divouv tautdtnta Kal Puxn ato eyxeipnpa. Av 1a UNKA cuotatikd Tou €pyou Téxvng eival unelBuva Ty e§WTepPIKN Tou
Hop®N, ol Xap£g, ol AUNEG, ol aywvieg, n pavtacia, n oKEYn, N CUVEPYAGId, Ol CUUPWVIEG Kal Ol SlapwVieG eival keiva MoU GUYKPOToUV TovV
£0WTEPIKO TOU OKeAETO. Ot KAANITEXVEG MOU EKPPAOUV TIG IOEEC TOUG, NMOU EMIKOWVWVOUV WUnvUatad, Nou cuvopihoUv Jéaa and ta €pya Kal
oupBAMouv ato va dnpoupynBei atov enokéntn éva 1dlaitepo Biwa, Hia Kivnon yuxng (n Yuxn, eival To HECO, Ol ANOOKEUEG TNG TEXVNG).

Inv €kBeon AndnAoug ouvepydotnkav noAol avBpwnot. ‘Eotw Kat yia pikpo xpovikd Sidotnpa npBav Aot Kovid Kat Holpdotnkav €va
Kolvo 6papa.’Htav pia nepapatikn npwtoBoulia pe peyalo pioko, Koupaaon, avui§ooTnTeg, avatponeg, aywvia yia to av 6Aol ol ETepOKAITOL
Kat un npoPA£yipot napdyovieg oav ta Koppdata evog nadA evwBouv kat odnynoouv og €va Betikd anotéAeapa. Eva SUokoho eyxeipnua,
nou oiyoupa gixe kat NoAAG AaBn, aAAa kat peydieg aflwoelg. Eva eyxeipnya —€va nholo o€ anénhou- Nou PEXpPL vVa GTACEL OTOV NPOOPIOHO
TOU —0T0 Aiavt Twv AAeupanoBnkwv- kavévag dev yvwplde kat Sgv pnopouaoe va eyyunBei 6t Ba éptave o £€va aiolo anotéAeoa...
Euxapiotw Beppato Ynoupyeio MoAtiopou kat ABAnTiopoU nou pou £6waoe auth tny eukalpia Kal iblaitepa tov Mapio Kwaotdakn, Mpoiotduevo
g AleBuvaong LUyxpovou MoAmiopoU yia tnv gpniotoolvn nou dou £8elg, Tov LnUpo MdAkka nou pe cupBoUleue adidAeinta og Bépata
€IKAOTIKNG enipéAelag, tnv EAévn Avbpéou yia tnv unootnpi§n Katd tn didpkela TnG opyavwaong Kal tng uhonoinong tng ékBeong kat tov
lwavvn Avbpéou yia tnv npofoAn tng ekdniwaong. Tnv Mpoiotapévn tng EQopeiag Apxalothtwy Képkupag Tévia Pnydkou yia tnv {eotn Kat
glAIkpvn TG pho&evia, Toug UNAAANAOUG Kal TO TEXVIKO MPOOWINIKO TNG EPOpPEIaC.

@a nBeha 6pwe and tnv Kapdid pou va euxaplothow Eexwplotd Kat iaitepa v Mpoiotapévn Tuhpatog Bedtpou Kat Xopou Avva
Kalagpatakn, unelBuvn opyavwong Kat cuvioviopoU tng €kBeang yia 1o Ynoupyeio MoAmiopoU kat ABAntiopoU, xdpn atnv onoia o
OKEMTIKO NG €kBeang AnGnAoug Nnpe odpka Kat 0otd. H 16€a Tng yla tn oUVOMINIG EIKAOTIKWY Kal AOYOTEXVWV HE agoppn Tov tako
Aoyotéxvn ltalo Calvino oto nAaioio tng Spdong Polysemi cuvavtnBnke pe th Si6aktopikn pou diatpiPr kat akoAoUBnoe o opIoHOG pou
wg eneAnTpla and 1o Ynoupyeio. Me tnv noAUtiun ouvdpopn tng kaB' o0An tn Sidpkela ene€epyaciag Twv 16wV, NG opyavwong Kal
¢ uhonoinong, péoa and avadntnoelg Kat oudnTNoelg, n Npdtacn otadlaka petaoxnpatiotnke atov Anoniou. H € apxng eykdapdia kal
€INKpIVAG ouvepyaoia padi Tng otnpixtnke atnv aAMnAoektipnon, tnv agolBaia epniotoolvn, TNV avOIKTN EMNIKOIVWVIA, TN GUVEVVONON, TNV
apéptotn cupnapdotacn Kat abtdAeintn 5108016 TNTd NG o€ KGBE aitnpa kat kabe Prpa tng Sadikaoiag.

Oa nBea va euxaplothow Toug KaMITéxveg and tnv EAAGSa Kal to e§wTepiko Kal Toug VEoug SnpIoupyous, POITNTEG KAl ano@oltous Twv
ouvepyadopevwy MNaveniotnpiwy Nou cuvévwaoav Ta £pya Toug Kalouvonpoupynoav tnv ékBeon AndnAoug. To lovio Maveniothpio, ilaitepa
Tov Qoo MuAwvd Kat tnv ‘Avvia ZwtnponoUlou nou avéhaBav tnv Siaxeipion kat npofoAn tng ékBeang oto Siadiktuo. To Epyactnplo
MoAeodopikng LUvBeong tng IXxoAng Apxitektovwy Mnxavikwy tou EMI yia tnv ematnpovikn unoothpign tou, thv AieuBivipia EAévn
Xaviwtou Kat tnv oada opyavwong Kal GUVTIOVIOHOU TwV £PYLV VEWY ONHIOUPYWV.

Tnv avadoxo etaipia, Toug unaAnAoug tng Kat tov ieuBuvtn Tng MavwAn LTEQavakn nou pe akpifela, taxitnta, EVYEVELD Kal EUNIOTOoUVN
ouvepydotnkav o 0Aa ta otddia tng ulonoinang tng €kBeong. Toug @ortntég Tou MoAutexveiou Kpntng, tou EMIT, tou MAAA kat Tou
npoypaupatog Erasmus kaBwg Kat 6Aoug Toug TeEXVIKOUG NoU CUMETEIXaV 0TO oTnolo Tng €kBeong. Tnv Aydnn AlovuconoUAou nou
otpie KaBnpepva pe Ty napoucia tng tnv €KBeon Kat KaAAwaodpIde TOUG ENOKENTEG TNG. TNV TOMIKN Kovwvia yia tnv eykdpdia unodoxn,
1blaitepa tnv apxitéktova Mapidéva Kookivd, xdpn otnv onoia yvwptoa Ti¢ AAeupanoBnkeg, tov Anpapxo g Képkupag Kwvatavtivo
NikoAoUdo nou napaPpébnke ota eykaivia, v Avvu Tandokou tou ABnvdikoU/MakebovikoU lNMpaktopeiou Eidnoswv nou kKaAuye
dnpooloypapikd tnv €kBeon, Tov elKaotikd Anpntpn MnAwwtn, tov kanetdvio B66wpo MnoUka, toug Kepkupaioug véoug piloug Kat
YVWoToUG yia To evBlagépov Kal Tnv unootnptEn Toug.

EAnidw n eiaotikn €kBeon AnonAoug va Katd@epe va JETAPEPEL 0TOUG anodEKTEG TNG Ta UNvUaTa, Ta cuvaloBnpata kai tig 1éeg nou
ouvéBeoe. Lag euxaplotw NoAu,
Eugpoouvn Toakipn

SPECIAL THANKS E.T.

The people who create and attend an exhibition are more important than the exhibition itself. Beyond the result, it is the processes that
give it identity and soul. If the material components of an artwork are responsible for its external form, the joys, the sorrows, the anxieties,
the imagination, the thinking, the cooperation, the agreements and the disagreements are what constitute its inner skeleton. The artists
express their ideas, communicate messages, converse through works and help the visitor to create a particular experience, a movement
of the soul (the soul is the medium, the baggage of art).

Many people have collaborated at the Apoplus exhibition. Even for a short time everyone came together and shared a common vision. It
was an experimental initiative with great risk, fatigue, adversity, subversion, anxiety about whether all heterogeneous and unpredictable
factors like the pieces of a puzzle will come together and lead to a positive result. A difficult endeavor, which certainly had many mistakes,
but also big claims. A venture —a sailing ship- that until it reached its destination —the ‘Port’ of Alevrapothikes, no one knew and could
guarantee that it would achieve a good result...

[ would like to thank the Ministry of Culture and Sports for giving me this opportunity. In particular Marios Kostakis, Director of the General
Directorate of Contemporary Culture for the confidence he showed me, Spyros Makkas, who advised me on a continuous basis, Helene
Andreou for her support in the organization and implementation, loannis Andreou for the promotion of the event and Tenia Rigakou,
Director of the Ephorate of Antiquities of Corfu for her warm and sincere hospitality as well as the staff of the Ephorate.

I would like to express my special thanks to Anna Kalafataki, Director of the Department of Theater and Dance, who was responsible for the
organization and coordination of the exhibition for the Ministry of Culture and Sports. Thanks to her the idea of the Apoplus exhibition came
to fruition. Her idea for a dialogue between visual artists and litterateurs on the occasion of the work The Invisible Cities of Italo Calvino in
the context of the Polysemi project met with my doctoral thesis. This was followed by my appointment as curator by the Ministry. With her
valuable help throughout the process of brainstorming, organizing and implementing, through searches and discussions, the proposal has
gradually transformed to Apoplus. Our generous and sincere cooperation was based on mutual appreciation, trust, open communication,
understanding and her unequivocal support in every request and step of the process.

[ would like to thank the artists from Greece and abroad, the young artists, students and graduates of the collaborating Universities who
brought together their works and co-created the Apoplus exhibition. lonian University, especially Phivos Mylonas and Annia Sotiropoulou,
who took over the management and promotion of the exhibition online. Laboratory of Urban Design of the School of Architecture NTUA for
its scientific support, the Director Helene Haniotou and the scientific team that organized and coordinated the artworks of young artists.

The contractor company, its employees and its director Manolis Stefanakis, who have worked with accuracy, speed, courtesy and confidence
at all stages of the implementation. The students of the TUC, NTUA, UNIWA and the Erasmus program as well as the technicians that have



been involved in setting up the exhibition. Agapi Dionysopoulou who supported the exhibition with her presence on a daily basis and was
welcoming our visitors. The local community for the cordial welcome, especially the architect Marilena Koskina, thanks to which | got to
know Alevrapothikes, the Mayor of Corfu Konstantinos Nikolouzos who attended the inauguration, journalist Anny Tapaskou of the amna.
gr that covered the event, visual artist Dimitris Miliotis, captain Theodoros Boukas, all Corfu new friends for their interest and support.

| hope that the Apoplus visual art exhibition has been able to convey the messages, emotions and ideas it has compiled to its recipients.

Efrossyni Tsakiri

RINGRAZIAMENTI SPECIALI ET.

Oltre all’ evento in sé dell'esposizione, le persone che | hanno creata e | hanno accolta meritano il risalto maggiore. Non ¢ il prodotto,
sono i processi che conferiscono identita e anima all’ impresa. Prescindendo dagli elementi materiali di un‘opera d’ arte, responsabili del
suo aspetto esteriore, sono | allegria, la tristezza, le preoccupazioni, la fantasia, il pensiero, la collaborazione, gli accordi e i disaccordi,
che costituiscono la sua struttura interna. Gli artisti che esprimono le loro idee, che comunicano dei messaggi, che conversano attraverso
le loro opere, contribuiscono alla formazione di un’ esperienza vissuta, ad un movimento dell’ animo (" animo € il mezzo, il bagaglio dell’
arte) nel visitatore. All’ esposizione Apoplus hanno collaborato molte persone. Anche se per un breve periodo di tempo, tutte sono state
vicine e hanno condiviso una visione comune. E stata un'iniziativa sperimentale di grande rischio, stanchezza, avversita, capovolgimenti,
ansie per l'incertezza di sapere se tanti fattori diversi e imprevedibili avrebbero potuto incastrarsi, come i tasselli di un puzzle, e condurre
ad un risultato positivo. Un’ impresa difficile, che sicuramente ha avuto molti errori, ma anche grandi pretese. Un’ impresa - una nave in
viaggio - che per giungere alla sua destinazione - il porto di Alevrapothikes - ha seguito una rotta sconosciuta, per cui nessuno avrebbe
potuto garantire un felice risultato.

Ringrazio calorosamente il Ministero della Cultura e dello Sport per avermi dato questa opportunita e particolarmente Mario Kostakis,
Direttore della Direzione di Cultura Contemporanea per la fiducia accordatami, Spiro Makka per avermi costantemente consigliata riguardo
agli argomenti di estetica, Eleni Andreou per il sostegno durante tutto il periodo dell’ organizzazione e della realizzazione della mostra
e loannis Andreou per la promozione della stessa. La Direttrice dell’ Eforato delle Antichita di Corfu, Tenia Rigakou, per la sua ospitalita
calorosa e sincera, i dipendenti e il personale tecnico dell’ Eforato. Inoltre, vorrei ringraziare dal profondo del cuore, separatamente e
particolarmente, la Direttrice del Dipartimento di Teatro e Danza, Anna Kalafataki, responsabile dell'organizzazione e del coordinamento
dell’ esposizione, per il Ministero della Cultura e dello Sport, grazie alla quale il concetto dell’ esposizione Apoplus é diventato “carne ed ossa’”.
La sua idea della conversazione tra artisti e letterati prendendo spunto dallo scrittore Italo Calvino, nel quadro dell'azione Polysemi, si &
incontrata con la mia tesi di dottorato ed & seguita la mia nomina come curatrice dal Ministero. Con il suo prezioso concorso, durante tutto il
periodo di elaborazione delle idee, di realizzazione e di organizzazione, attraverso ricerche e conversazioni, la proposta progressivamente si
e trasformatain Apoplus. La collaborazione sincera e affettuosa con lei si & basata sulla stima e sulla fiducia reciproche, sullacomunicazione
aperta, sull’ intesa, sul pieno appoggio e sulla costante disponibilita a rispondere a qualsiasi domanda ad ogni passo del percorso.

Vorrei ringraziare gli artisti provenienti dalla Grecia e dall’ estero e tutti i giovani artisti, studenti e laureati delle Universita collaboratrici che
hanno riunito le loro opere e hanno co-creato | esposizione Apoplus. L’ Universita lonica, in particolare Phivos Mylonas e Annia Sotiropoulou,
che si sono occupati della gestione e della promozione della mostra nella rete internet. Il Laboratorio di Progettazione Urbana della facolta
di Architettura del Politecnico di Atene (NTUA), per il suo supporto scientifico, la Direttrice Helene Haniotou e il team di organizzazione
e coordinazione delle opere dei giovani artisti. La societa di concessionaria, i suoi impiegati e il direttore Manolis Stefanakis che, con
precisione, rapidita, cortesia e fiducia, hanno collaborato in tutte le fasi per la realizzazione dell’ esposizione. Gli studenti del Politecnico di
Creta (TUC), di Atene (NTUA), dell’ Universita dell Attica Occidentale e del Programma Erasmus ed anche tutti i tecnici che hanno partecipato
all’ allestimento della mostra. La comunita locale per la calorosa accoglienza dell'esposizione, |’ architetta Marilena Koskina per avermi
suggerito lo spazio di Alevrapothikes, il sindaco di Corfu Konstantinos Nikolouzos che é stato presente alla cerimonia di inaugurazione, Anni
Tapaskou dell’ Athens- Macedonian News Agency per aver realizzato i servizi giornalistici sulla mostra, 'artista figurativo Dimitris Miliotis, il
capitano Theodoros Boukas, i nuovi amici e conoscenti di Corfu per la loro accoglienza gentile e affettuosa, il loro interesse e il loro supporto.

Spero che l'esposizione figurativa Apoplus sia riuscita a trasmette ai visitatori i messaggi, le emozioni e le idee che la compongono. Vi
ringrazio molto,
Efrossyni Tsakiri
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H MPOXAPMOIH THX IAEAX TOY AMNOMAQOY £TO XQPO TQON AAEYPAMOGHKON E.T.

Agetnplia yla tnv npooappoyn tng 16éag atov xwpo anotéAece n Bon Twv AAeupanoBnKwv o€ GpUYHA Kal n apXITeKTOVIKN didtagn
TOUG, MOU ENETPEYPE TNV €l0aywyn tng Tpitng 61d0TaoNnG. LUyKeKPIUéva, N UYPOHETPIKN Slapopd petafl tng nAateiag tou Ayiou
Mewpyiou Kal Tou Sladbpdpou Kivnong twv AAeupanoBnkwy, n TpiPepng Sidtagn autwv (dpuypa, BoAwtég kat unaibpleg aibouoeg)
Katn a§ovikotnTa Tou KevipikoU Stadpdpou kivnong, odnynaav otnv Bewpnaon evag tpiadidotatou cuotnpatog a§ovwy (xyz), 6rnou o
Slapnkng aovag x-x’ tou iadpopou ato 6puypa cupBolilel tnv nopeia tng {wng, Tn §paocn, to Biwpa Tou ENOKENTN, 0 KATAKOPUPOG
a€ovag y-y' nou uhonoleital and TG kAipakeg kaBddou / avddou cupBoAilel Tnv KABodo Tou EMOKENTN OTOV PAVTACTIKO XWPO TNG
¢€kBeang AnodnAoug, Xxwpo avanapdotaong, HUCTNPLOKO TNG PVARNG, Kal T€Aog o afovag z-z' (eykdpotog) oupBoAidel tnv nopeia
anod 1ov E0WTEPLIKO KOOHO Tou avBpwnou Kat tn okéyn (BoAwtég aiBouoeg) Siapéoou tng Spdong (61adpopog) oto tagidi tng {wng
(unaiBpieg aibouaoeg), oto dyvwoto PEAov.

THE ADAPTATION OF APOPLUS CONCEPT IN ALEVRAPOTHIKES SPECIFIC SITE E.T.

Starting point for the adaptation of the concept in the site was the location of Alevrapothikes in the trench and the arrangement of
its spaces, which allowed the introduction of the third dimension. In particular, the altitude difference between the St. George Square
of the Old Fortress and the corridor of Alevrapothikes, its tripartite arrangement (trench, vaulted and open-air chambers) and the
axiality of the corridor led to the conception of a three-dimensional axle system (xyz), where the longitudinal axis x-x ‘of the corridor
symbolizes the path of life, the action, the visitor’s experience, the y-y' vertical axis, the staircases, symbolizes the descent of the
visitor to the imaginative space of the exhibition Apoplus, and finally the z-z axis (transverse) symbolizes the path from the inner
world of man (vaulted chambers) through action (corridor) to the journey of life (outdoor chambers), the unknown future.

L' ADATTAMENTO DEL CONCETTO DI ‘APOPLUS’ NELLO SPAZIO DI ALEVRAPOTHIKES E.T.

Il punto di partenza, per |' adattamento dell’ idea progettuale e dellitinerario di Apoplus nello spazio, €' stata la posizione di
Alevrapothikes (i depositi di farina) in una fovea e la sua disposizione architettonica, che ha permesso |’ introduzione della terza
dimensione. In particolare, la differenza altimetrica tra la piazza di S. Giorgio della Vecchia Fortezza e il corridoio di movimento che
porta agli ambienti in cui si trovano le Alevrapothikes, la loro disposizione tripartita (fovea, stanze con il soffitto a volta e stanze
esterne) e | assialita del corridoio centrale di movimento hanno portato alla concezione di un sistema di assi tridimensionale
(xyz). L' asse longitudinale x-x" del corridoio simboleggia il sentiero della vita, ' azione, " esperienza vissuta del visitatore, ' asse
verticale y-y', costituito dalle scale, rappresenta la discesa del visitatore nello spazio immaginario della mostra Apoplus, luogo di
rappresentazione dell’ “arcano della memoria”, infine | asse trasversale z-z' simboleggia il percorso dal mondo interiore dell’ uomo
e dal pensiero (stanze con il soffitto a volta), tramite |’ azione (corridoio), al viaggio della vita (spazi all’ aperto), al futuro ignoto.

MAceteiee Aylou Tewpyiow | St. George Square | Piazza San Giorgio
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TO AIMANI E.T.

To Aipdvi, apXx£Tunog Xwpog TG avaxwpnong, anoteAei aUpPolo kaBe véag apetnpiag, okonoU Kal opduatog, Ténog tou andniou
TWV I6EWV, TWV OKEYPEWY, TV oVEIpwY, Tou Taldlou tng {whg, tng e§epelivnang, aAAd kat tou tedikoU npooptopoy, tng 18dkng, Tou
okonou, Tng andvinong otnv avadatnon, TN eNOTPOPNGE, Tou anoloylopoU. To Aipdvi, ténog evandbeong epnopeupdtwy ano 1o
BaAdooto epndplo kal unaibpia ayopd, gival xwpog eEWATPEPAE, KOTUIKAG, EVIOVOG, analtntikag, ypnyopogs, ayplog, PEAAIOTIKOG
Kat aveAéntog. O enokéntng tng €kBeong eloépxetal ato ‘Aipdvl’ Kal Bpioketal aviipétwnog e Npwtdyvwpa epebioparta.

Ano to eninedo 0.00 (nAateila Ayiou Mewpyiou) nou gupBolilel To ‘Twpa’ Kat TNV ‘NPaypatikotntad’, o ENIOKENTNG KATEPXETAL OTO
eninedo -2.20. H kaBobog aupBolilel To puathplo Kat tnv eepelivnon Tou €0WTEPIKOU KOOHOU, TOU ACUVEIOATOU, TNG UVAKNG,
KOOHO atov onoio petapépel Tov dvBpwno to noAmotikd Spwpevo. Apxikd Ba cuvavinoel tov GUAAKa, oUPBoAo €l06dou ot
Hia neptoxn pe 8aitepn Aettoupyia Kat tautotnta. Ae€ld Ba guvodIANoEl e TOUG NPAPATEUTEG ota Napdbupa Kat ta avoikela
avilkeipeva nou @épvouv and ta tagidia Toug ol vautikol Kat aptotepd Ba aviikpioel ta nepdopata otnv NoAn, ta avoiyuata,
nopteg Kat napdbupa npog tig BoAwtég aibouoeg, nou oxnpatiouv évav vonTo aoTiko 10T0. e Hia OXIOUN 010 KEVIPO TG nopelag
Tou 6e€1a Ba avtikpioet tnv Nnonounn kat 8a avakaAUyel TIG OEIPNVEC, TOV NEIPACHO, To £vauaya Tou Blwpatog, To Népacya ano
TNV NPAYHATIKOTNTA GTNV paviaocia, and tn atdon otny Kivnon, anod tnv okéwn otn 6pdon (otoixeio nou KaBwg €xel peydlo Uyog
Kal Katakopu@otnta, Ba tov éxel hdn npooeAkuoel and tnv nAateia tou Ayiou Mewpyiou Kal Ba tov €xel wONoel va avakaAlyel
10 Tl KpUPBetal oto dpuypa). Tautdxpova Ba Slavuoel Kal pla nxntikn nopeia, kabwg Ba nepikukAwvetat and éva Koppoudlo
aA\OKoTwv hxwv, Nou 6nw¢ cuppaivel ota Aipdvia, dnploupyei pia noAUBoun atpdopaipa. O nxog Ba Tov 0dnynaoel og pla nopeia
and Tov Xwpo otov Xpovo, Ba anoteAéoel Tov PopEa £KPPAONG ToU VAPATOG Tng {wng. ITo T€Aog TG nopeiag, o NOKENTNG
€PXETAL QVTIPETWNOG HE TO HETAPUOLKG aTolxeio nou Ba tou unevBupioel To téAog, Tov BAvato Kal 1o enékelva. Aplotepd ival 1o
‘ABato (uia kAeldwuévn aiBouca) kal otnv andAngn tou diadpopou pia okadAia nou dev odnyei noubeva. Eva adiéodo napdbupo
Ba oxnuartioel £va SipopoUpevo 6plo nou oupPoAilel tautdxpova th dlakonn Kat th cuvéxion. H lakonn 6ev eivat andAutn, aAAd
yeudaiabntikn. Me Tov Tpono autd o entokéntng Ba éxel lavioel To TPNPA KIag KUKAIKAG atny ouadia (kal OX1 ypappIKAG) nopeiag
yla va enavéABet and 1o okotadl’ oto ‘pwg, and 1o 6puyua otnv nAateia. To taidi tng Jwng pnopei va §ekivhoel AAAN pia gopd.
Téhog Kat véa apxn tautidovtal, dnuioupywvtag évav KUKAo nou gupBoAilel tn {wn Kal avtavakAd tnv nopeia tou avBpwnou Kat
Tou noAttiopoU nou, onwg e€ehiooetal, ypagel pia oneipa.




THE PORT E.T.

The port, an archetype space of departure, is a symbol of every starting point, purpose and vision, the place of departure of ideas,
thoughts, dreams, the journey of life and exploration, but also the space of the ultimate destination, ‘Ithaca’, the response to
the inner quest, the return, and the account. The port, both a place where goods are deposited from the sea trade and an open
market, is an extrovert, secular, intense, demanding, fast, wild, realistic and merciless place.

The visitor descends to the port and faces unprecedented stimuli. From the level 0.00 (the St. George Square) that symbolizes
‘now’ and ‘reality’, the visitor descends in the trench, which lies in lower level (-2.20). The descent symbolizes the mystery and
the exploration of the inner world, the unconscious and memory. Initially, the visitor meets the guard, an entry symbol in an
area of particular function and identity. On the right he will confront the traders on the windows and the uncanny objects that
the sailors bring from their voyages. On the left he will face the passages to the city, the openings, doors and windows to the
vaulted halls that form a symbolic urban fabric. In a slot at the center at his right he will face The Flotilla fresco, and discover
the sirens, the temptation, the trigger of the experience, the passage from reality to imagination, from mental ideas to action
and experience, (an element of great height that has attracted him already from the St George square and have pushed him to
discover what is hidden in the trench). At the same time, he will also follow a sound path, as he is encircled by a confusion of
bizarre sounds, which, as it happens in ports, creates a vibrant atmosphere. The sound will lead him to a course from space to
time, it will express the thread of life. At the end of his course in the corridor, the visitor faces the metaphysical element that will
remind him of end, death and beyond. To his left is Avato (a locked chamber) and at the end of the corridor a stairway that leads
to nowhere. A deadend window will form an ambiguous boundary that symbolizes interruption and continuity. Interruption is
not absolute, but illusory. In this way the visitor will have traveled the part of a circular (and not linear) path and return from the
darkness to the light, from the trench to the plateau of St George Square. The journey of life will start again. Ending and starting
point are identical, creating a circle that symbolizes life and reflects the course of man and culture that, as it develops, forms a
spiral.

IL PORTO E.T.

ILporto, luogo archetipico della partenza, & il simbolo di ogni nuova partenza, scopo e visione, luogo dell’ Apoplus, luogo di partenza
diidee, pensieri, sogni, il viaggio della vita e dell’ esplorazione, ma anche il luogo della meta finale, ‘ltaca’, la risposta agli interrogativi
interiori, il ritorno, e il bilancio. Il porto, luogo di deposito della merce del commercio marittimo e di mercato all’ aperto, € un luogo
vivace, mondano, intenso, esigente, veloce, selvaggio, realistico e spietato.

Il visitatore della mostra arriva al porto ed entra in contatto con nuovi stimoli mai provati prima. Dal livello 0.00 (Piazza di San
Giorgio), che simboleggia il “presente” e la “realta”, il visitatore scende nel corridoio al livello - 2.20. La discesa rappresenta il
mistero e l'esplorazione del mondo interiore, ' inconscio, la memoria. Appena arrivato incontra la guardia, simbolo dell’ ingresso
in un’ area con una funzione e identita particolare. A destra, dialoghera con i commercianti alle finestre e con oggetti misteriosi
che i marinai portano dai loro viaggi. A sinistra si imbattera nei passaggi per la citta, le aperture, le porte e le finestre, verso le
stanze con il soffitto a volta che formano un simbolico tessuto urbano. In una apertura, al centro del percorso, alla sua destra,
vedra l'affresco della Flotilla e scoprira le sirene, la tentazione, il principio dell’ esperienza vissuta, il passaggio dalla realta
all'immaginazione, dalla sosta al movimento, dal pensiero all’ azione (un elemento di grande fascino, che |’ aveva gia attratto dalla
Piazza di San Giorgio e |' aveva spinto a scoprire cosa si nascondesse nella fovea). Contemporaneamente seguira un percorso
sonoro, verra circondato da una confusione di suoni bizzarri, che, come accade nei porti, creano una vibrante atmosfera. Il suono
lo condurra in un percorso dallo spazio al tempo, e diventera il portatore dell’ espressione del filo della vita... Al termine del suo
percorso all'interno del corridoio, il visitatore incontrera l'elemento metafisico che lo rimandera alla fine, alla morte e all'aldila.
Alla sua sinistra c'é Avato (una stanza chiusa) e in fondo al corridoio una scala che non conduce da nessuna parte. Una finestra
cieca costituira I' ambiguo confine che simboleggia simultaneamente | interruzione e la continuita. L' interruzione non é assoluta
ma illusoria. In questo mondo il visitatore avra fatto parte di un percorso ciclico in realta, (e non lineare) per ritrovarsi dall’

An

“oscurita” alla “luce”, dal corridoio alla piazza. Il viaggio della vita puo cominciare un’ altra volta. Il punto di partenza e quello finale
sono identici. Fine e nuovo inizio diventano significati identici, creando un cerchio, che rappresenta la vita e riflette il percorso dell’
uomo e della civilta che, nel suo svilupparsi, delinea una spirale.

TO AIMANI: TA EPTA E.T.

Mpwto¢ otabudc eival to Apdvi tng ékBeong. Ekei o @UAakag (A. KahakaAhdg, og). 37), pia pop@n noAepioth nou tonoBethBnke
010 KAtw MEPOG TNG KAIYakag kaBodou otov ekBeolakd xwpo, onpatodotel tnv Petdfacn and tov KOOHO NG e§WTEPIKNG
NPAyHaTIKOTNTAG OTOV ECWTEPIKO HAG KOOHO Kat To Spwpevo. Lto épyo Cosmic Plethora & The dancing Multiverse (A. AeBévin,
oe. 38), anAwpéva og £vav paviaotikd NAyko VoG NPARATeEUTA VAUTIKOU Nou diéxuae entd 0AAacoeg yia va (pTAcEL 0ToV NPOopPIoHO
ToU, Ta NeTPAadla ota pavinAla «OTEKoVIaV aueTavonta Aaunepd, Ue pia oTiAnvotnta nou éuota toug 8a urnopoUaeg va aviIKpIOEIG HOVO
SlauETou ToU EKPNKTIKOU TaUNEPAUEVTOU EVOG UNEPKAIVOPAvoUg actépa, Ue TNV 81apopd 6Tt N pWIEIVOTNTA QUTWV TWY KOGUNUATWY
bev épBive, aAAd noAanAacialovrav dtav Eépxoviav o€ enapn Ue Karoio anueio Tou avBpwnmvou owuarog». To BAuNog Toug htav
EVIOXUMEVO anod tnv alpa piag anokooung yonteiag nou e€€nepune atov Beatn n yvwaon OTL NPo£pxoviav and dyvwotoug Kal
MUBIKoUG KOaHoUG. Alyo napakdatw, pia duodiakpitn Koyxn nou oxnpatifel o 10ixog eAKUEL T0 BAEHA Tou tadeutn va avakaAUyel
Tt Bpioketal napanépa. To Mépaopa (01 5, og). 40) évag nUpyog anotehoUpevog and névie KUPBIKAG otoixeia, oupBoAilel «to taéibi
Katl v nepinétela tou avBpwnou Péoa and tnv Kardotaan tng dyvolag rnpog TV yvwaon, nopeia nou opupniarteital, xpwuarilerat
ano TI¢ EVIUNWOEIG Kal EUNEIPIEG Tou Biou, NepVAvIag and ateAelwToug NeipacioUs Kal avdykeg, og pia puBuikn ouwce Kivnon onwg
KwnnAarouoayv ol apxaiol kwnnAdreg oto 6UoKoAo €pyo TOUG, UE apwyo Toug euvoikoUg avéuoug. Eival n Sikn uag nepnétela, 1o HIKo
uag ta&ibu. Eivai o ueydAo¢ anéniouc xwpi¢ anookeuég, énou uadi uag dev xpeldletal va ndpoue Tinota ndpa ovaxa tic eVIUNwaoeIg
Kat 1a Biwdpata Pag, oav to anéorayua ano v euneipia tng {wng». Linv dkpn tou opidovta Siakpivetal éva gwg. 0 nepinyntng
nAnolddel 61otaktikd kat aviikpidel 1o épyo Dead-end window (B. XplotoUAn, oel. 42). «To napdBupo eival éva xwpog aktivofoAiag
npog¢ ta €€w alAd tautdxpova évag xwpog mbavou eykAeiouou npog ta péaa. Eival tautéxpova diapavég kat abianépaato. Eivai 1o
UET0 nMou UNobEXETAl Kal EMTPENEL TO PwC va NEPATEL, aAAd kai o onoio avtavakAd oav kaBpéptng. To napdBupo oav ...kaBpéptng,
‘naywvel ” kat ‘kAetbwvel  tov Beatn atov xwpo tn¢ dinAactacuévng unapéng tou.’, onwe avapépel o Rosalind Krauss (1985)».

THE PORT: THE ARTWORKS E.T.

First stop is the exhibition port. There the Guard (A. Kalakallas, p. 37), a figure of a warrior placed at the bottom of the stairs
that lead to the exhibition main level, marks the transition from the world of external reality in the world inside and the mystery.
In the artwork Cosmic Plethora & The dancing Multiverse (L. Leventi, p. 38), on a fantastic bench of a seaman that crossed
seven seas to reach his or her purpose, lie the gemstones in the scarves: “stood incomprehensibly shiny, with a luster that
someone could similarly see only through the explosive temper of a supernova, except that the brightness of these jewels did
not reach much, but increased with some part of the human body". Their shine was reinforced by the aura of a spooky charm
that conveyed to the viewer the knowledge that they came from unknown and mythical worlds. Just below, a narrow niche
formed by the walls attracts the visitor’'s gaze to discover what lies beyond. The Passage (The 5 p. 40) is a tower consisting
of five cubic elements. It symbolizes “the journey, the course and the adventure of man through the state of ignorance towards
knowledge. The course that is forged, colored by the impressions and experiences of life, passing through endless temptations
and needs, in a rhythmic movement though, just like the ancient rowers paddled in their difficult work, with the favorable winds
being their helper. It is our own adventure, our own journey. It is the great departure without luggage, where we do not need
to take anything with us but our impressions and experiences, like the distillation from the experience of life". At the edge of
the horizon there is a light. The visitor tentatively approaches and faces strange structure, Dead - end window (V. Christouli,
p. 42). “The window is an outward radiation space but at the same time a potential indoor space. It is both transparent and
impenetrable at the same time. It is the medium that welcomes and allows light to pass through and also reflects like a mirror.
The window as ... a mirror,’ freezes ‘and’ locks ‘the viewer in the space of its double existence’, as Rosalind Krauss (1985) states”.
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IL PORTO: LE OPERE D’ ARTE E.T.

Laprima tappadel viaggio €’ il porto dell'esposizione. Li, la Guardia (A. Kalakallas, p.37), la sagoma di un guerriero, posizionata nella
parte inferiore della scala di discesa dello spazio espositivo, segnala il passaggio dal mondo della realta esteriore al nostro mondo
interiore. Nell'opera Cosmic Plethora & The dancing Multiverse (L. Leventi, p.38), sull’ immaginario banco di un marinaio dedito
al commercio, che ha attraversato sette mari per raggiungere la sua meta, giacciono pietre preziose avvolte negli scialli: “che sono
li, brillano senza vergogna di una lucentezza, che, simile a questa, non si potrebbe vedere che tramite l’ esplosione di una supernova,
con una differenza, che la luminosita di questi gioielli non diminuisce, ma diventa piti intensa a contatto con qualche parte del corpo
umano”. La loro brillantezza viene accentuata dall'influsso di un fascino irreale, che convoglia sull'osservatore la conoscenza che ad
esse deriva da mondi sconosciuti e mitici. Un po’ pit avanti, una nicchia stretta formatasi attraverso le pareti, attrae lo sguardo del
visitatore, lo incuriosisce, vuole scoprire cosa c’é oltre. Il Passaggio (The 5, p.40), & una torre costituita da cinque elementi cubici.
Simboleggia “il viaggio, il percorso e l'avventura dell’ uomo dalla condizione diignoranza verso la conoscenza. Il percorso siimpregna,
si colora delle impressioni e delle esperienze della vita, passando attraverso innumerevoli tentazioni e bisogni, in un movimento
ritmico pero, proprio come gli antichi vogatori che remavano nel loro difficile lavoro avendo come aiutanti i venti favorevoli. E la nostra
awventura, il nostro viaggio. E il grande apoplus (partenza) senza bagagli, dove non ¢’ é bisogno di prendere nulla con noi, solo le nostre
impressioni ed esperienze vissute, che sono come la quintessenza dell’ esperienza della vita.” All’ estremita dell’ orizzonte si distingue
una luce. Il visitatore si avvicina in modo esitante e si trova di fronte ad una strana struttura, Finestra cieca (V. Christouli, p.42). “La
finestra é uno spazio di irradiazione verso l'esterno ma allo stesso tempo é un potenziale spazio interno. E’ trasparente e impenetrabile
contemporaneamente. E il mezzo che accoglie e permette alla luce di penetrare e anche di riflettere come lo specchio. La finestra come
“...uno specchio, ‘congela’ e ‘blocca’ lo spettatore nello spazio della sua duplicata esistenza.”, come riferisce Rosalind Krauss (1985)".
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Avbpéag KahakaAAag: OUAakag, Aeukdg yOwog

Andreas Kalakallas: Guard, white plaster | Guardia, intonaco bianco
110X70X25 cm, 2019
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AoUAa AeBévin: Cosmic Plethora & The dancing Multiverse ané tn o€ipd Bloominverse
(epnveuapévo anod tnv 16IWTIKN cUANoyn Koopunpdtwy tng EAévng Mapvépn), peta§wtd Ugpaopa organzin & twill

Loula Leventi: Cosmic Plethora & The dancing Multiverse from the series of artworks Bloominverse
(inspired from the personal jewelry collection of Eleni Marneri), silk organzin fabric & twill

(ispirata alla collezione personale di gioielli di Eleni Marneri) tessuto di seta e twill di organza
140X140 cm & 120X120 cm, 2019
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01 5 (Avbpéag KalakaAlag, Anpntpng Kwotag, ZtéAiog Mavayiwténoulog, Ztépavog Zoupatléylou, Anpatpng
Towavtdng) To M€paoua, PEIKTEG TEXVIKEG S1apopa UAIKA

The 5 (Andreas Kalakallas, Dimitris Kostas, Stelios Panagiotopoulos, Stefanos Souvatzoglou, Dimitris Tsiantzis)
The Passage, mixed media, various materials | Il Passagio, tecnica mista, materiali vari
350X60X60 cm, 2019




BiBétta Xplotoﬁ}\n: Dead-end window, ahoupivio, pwTa vEov, AVAKAQOTIKO QIAY

Vivetta Christouli: Dead-end window, aluminum, neon lights, reflective film
~ Finestra cieca, alluminio, luci al neon, pellicola riflettente
petaPAntég Slaotdoelg | variable dimensions | dimensioni variabili, 2019







aiBouoa tpitn: Mviipun (nJape)\Gc';v)
=~ third room: Memory (past)
: L i terza sala: Memoria (passato)

aiBouca deutepn: To ra&"&t-as véoug 16rmoug (LENOV)
second room: The trip to new places (future)
~seconda sala: Il viaggio verso posti nuovi (futuro)

gi@evoa npwn: Ot Adpareg IMoAsig (Napdv)
first room: The Invisible Cities (present)
_ prima sala: Le citta invisibili (presente)
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HMOAH ET.

Miow ano to Apdvi Bpioketal n noAn. And ekei npogpxovial kKai ekel odeUouv ot TafIdeuTég, ekel Bpioketal n NNyn Twv epnopeupdtwy
nou KataAnyouv oTo Aidvt, al\d eKei eival kat o T1onog teAkng evanoBeong touc. To dixwg dAAo, o idlog xwpog SUvatal va cupBolioet Kat
TOV £0WTEPIKO Hag KOOKO Nou npoetolpddetal yia 1o tagidl tng {wng Kat unodEéxetal Toug Kapnoug tou. g NOAN Kal E0WTEPIKOG KOTHO,
TOV XWPO autd talpladet va Tov PavialOPacte e Hia KAEIOTOTNTA, £VaV XWPO CUMNAayoUg KATAOKEUNG Kal Bapldg apXITEKTOVIKNG. LTIG
AleupanoBnKeg Ta XapaKTNPLOTIKA autd napouctadel To Ktipto pe tig BoAwtég aibBouoeg. H noAn €xel NeploXE N TONia KAl 0 E0WTEPIKOG
Hag kdapog €xel dopun nou nepthapPdvel vontikEG Kat ouvaloBnpatikég Asttoupyieg. E6w ouvavtoUpe pia Sopn anoteloUpevn and
1éooepelg aibouoeg Slatetaypéveg oe oglpd kal pia evolagépouaa avatponn: n tétaptn aiBouaoa eival kAsloth, kKAedwEvn, anotelel éva
aBarto... pe tov idlo Tpdno iowg Nou €xoupe KPUHKEVA ota BABN ToU aoUVEIBNTOU HAG HUCTIKA.

Ytnv €kBeon ol aibouoeg avioToXoUv 0g ONUAVTIKEG £VVOIEG TOU ANOMAOU HE TNV KUPLOAEKTIKN Kal PHETAPOPIKN Tou onpacia: H npwtn
aiBouoa cupBoAilet Tnv noAanAGTNTa TwV IKOVWY TNG NOANG, ONwg autég napouaialovtal ato £pyo Adparteg MNoAeig Tou ltalo Calvino.
H aiBouoa napanéunel akdpn oto Twpa Kat TG NoANanAEG EKO0XEG TOU eautoU, TIG EKPPACHEVEG Kal TiG SuvnTikég. H Seutepn aiBouca
oupPBoAiel To wéMov, Tnv e€gpelivnon, TNV Npwrtonopia nou npokuntel and to ta&idl oe véoug TOrMoug Kal noAitiopoug, tng onoiog
unodoxeag eivat o avBpwnog Kat n noéAn rnou He Tov Tpono auto e€eliooovtal. Xtnv aiBouca sival tonoBetnpéva €Ikaotka €pya nou
napanépnouy oto tagidl, tnv e€gpelivnon, To PENoV, Tnv Npwtonopia, Tig avakaAuyelg. H tpitn aiBouca cupBoAilel tn pviapn, tng ndAng
Kal To unoouveidnto tou avBpwnou, Tnv napakatabnkn Kat 1o napeABdv, Tov avaotoxaouo yia n {wn, Ta KEWNALD, To ‘0EVIOUKIL TOU
vautikoU’, nou KpUBel Bnoaupolc aAd Kat névo Kal avaAdywe UNoOEXETAL EIKACTIKA £pYad HE OXETIKOUG oUHBoAopoUg nou dnpoupyolv
otov nokEnTn pia 81a6eon yia evdookdnnon. Ltnv dKpn Tou ToiXou pla otevn nNopta UnoBAMAel Tov ENIOKENTN JE TN OKEYN OTL UNAPXEL
Kal Katt Ao népa and auto nou pnopel va dgt, n 6iodog dpwg napapével KAeoTN. MpPOKelTal yia Jid TETAPTN, PN EMNICKEYIN, ‘HUOTIKA
aiBouoa, To aBato nou cupPoAidel To aTopIKG acuveidnto, aAAG Kal TNV GUAAOYIKNA PVARN TN NOANG, ta ‘Bappéva JuoTiKA', Mou oav TIg
€NAMNAEG OTPWOELG VO NAMUYNOToU ouvSiadopPWVOUV To NApAV TnG NOANG Kat Tou avBpwrou.

KaB' 6An tn &idpkela tng napapovng pag otig KAotéG aiBouoeg a@ouykpaldpaote Toug Nxoug Twv Aoyotexvwv tou loviou. Ta
pehonoinpéva Aoyotexvika anoondopata ta€ivopouvial ot tpeig aibouoeg: Iug ‘Adpateg MNoAeig’ ro adparo yiverai oparo, oto ‘Tagibi os
véoug tonoug n e§epedvnon, kai otn ‘Mvipn’ n atwdvia 18dxn (O. Meplotépng) We Th EIKACTIKA cUVOSEia Twv NopPTPaitwy ToUg, £va £pyo
rou tithogopeital oxnuartikd povréAa (npétuna — potifa) Siakéopou oc npoownoypapic¢ EAAjvwv Entavioiwv Aoyotexvav &
Mowntayv (A. Meppiykn, o). 50, 86, 104). ESw «o ‘Sid-koopog ouvupaivetal ue  Aé€n ‘kdapog’ anokaAuntovrag v 16¢a tne nepinAdvnong
kat Tou 1aibiou eviog Tou. Me apopun tv alobntikn - aicBntnpiakn napouaia otnv nepinAdvnon kat to 1aéidt, o Sidkoauog Bpioketai otov
‘anéniou’ twv apnynoewv. Keiuevikd, Aoyotexvikd / nointikd leitmotivs Letapop@wvovial o€ eIKaoTiKd npokeiueva: Movtéda oxnuaronoinong
gpappodovial oe npoowrnoypapiec EMrvwy, Entavnoiwv Aoyotexvav / nointwyv nou akiebovial anod €pya toug. Ta npdowra SiavBiouéva,
ouuBoAIkd, eUxoval yia KaAd kateudbio atov anonAou KGBe apAynonc».

THECITY ET.

Behind the port lies the city. This is where the traveler comes from and returns, this is the source of the goods that end up in the port, and
this is the place where they are finally deposited. Without any doubt, the same space can symbolize our inner world, which is preparing
for the journey of life and welcomes its fruits. As a city and interior world, we imagine this space as close, a space of solid construction
and heavy architecture. In the Alevrapothikes these features presents the building with the vaulted chambers. The city has places or
landscapes, similarly our inner world has a structure that combines mental and emotional functions. Here we come across a structure
consisting of four chambers arranged in a row and an interesting overturning: the fourth chamber is closed, locked up, it is an Avato ...
in the same way perhaps we hide in the depths of our unconscious secrets.

In the exhibition, the three indoor chambers correspond to three important concepts of Apoplus with its literal and metaphorical meaning:
The first chamber symbolizes the multiplicity of images and versions of the city as they appear in the text Invisible Cities of Italo Calvino. In
parallel reference it symbolizes the multiple versions of the self, the expressed and the potential ones. The second room symbolizes the
future, the exploration, the forefront that emerges from the journey to new places and cultures. Both man and city evolves through this
encounter. In the room are placed artworks that refer to the journey, exploration, future and discoveries. The third chamber symbolizes the



memory of the city and the subconscious of man, the history and the past, the reflection of life, the heirlooms and the chest of the seaman,
which hides treasures and pain. Accordingly it presents artworks with symbolisms that create for the visitor a mood for introspection.
At the far edge of the chamber a narrow door makes the visitor think that there is maybe something more than what he can see, but the
passage remains closed. There is a fourth, non-invisible, ‘secret’ room, the Avato that symbolizes the individual's unconscious but also the
collective memory of the city, the ‘buried secrets’ that, like the coats of a palimpsest, coincide with the present city and man.

Throughout our stay in the rooms we hear song turned poems of the lonian litterateurs, a different theme for every room: In the ‘Invisible
Cities’ the the invisible becomes visible, in the ‘The trip to new places’ the Exploration, and in ‘Memory’ the Eternal Ithaca (Ph. Peristeris).
The sound turned poems are accompanied by visual art portraits of the litterateurs, an artwork entitled Schematic models (Patterns -
motifs) of Ornament (Dia-kosmos) in portraits of Hellenic Heptanisian Writers & Poets (D. Mermigki, pp. 50, 86, 104). “Under the
umbrella of aesthetic-sensorial presence and narrative aspect, ornament becomes the sailing «the apoplus» for symbolic or real world's
narratives. | attempt to investigate patterns-motifs of ornament (leitmotivs), through the narrative aspect in literature through Hellenic,
Heptanisian Writer's and Poet’s portraits. In this way the literary-poetic leitmotivs are connected with the mnemonic, symbolic elements. This
relation is expressed by visual, geometric elements in portraiture. The litterateur’s faces in portraits wish a good sailing for each narrative”.

LA CITTA ET.

Dietro al porto si trova la citta. Questo & il luogo da cui vengono e al quale ritornano i viaggiatori, li si trova la fonte delle merci che finiscono nel
porto, e questo & il luogo dove sono finalmente depositate. Senza alcun dubbio, lo stesso luogo puo simboleggiare il nostro mondo interiore,
chesipreparaperilviaggio dellavitae accoglieisuoifrutti. Come cittae comemondointeriore, noiimmaginiamo questo luogo come uno spazio
chiuso, uno spazio di solida costruzione e pesanti architetture. In Alevrapothikes queste caratteristiche si trovano nell'edificio con le stanze dal
soffitto a volta. La citta ha zone o paesaggi, similmente il nostro mondo interiore ha una struttura che include funzioni mentali ed emozionali.
Qui incontriamo una struttura architettonica costituita da quattro stanze allineate e da un’interessante corrispondenza: la quarta stanza e’
chiusa a chiave e costituisce un Avato (luogo inaccessibile)... allo stesso modo forse chiudiamo i segreti nel profondo del nostro inconscio.

Nell'esposizione, le tre sale interne corrispondono a tre importanti concetti di Apoplus, con il loro significato letterale e metaforico. La
prima sala simboleggia la molteplicita delle immagini e delle diverse tipologie di citta, cosi come queste vengono presentate nell’ opera
di Italo Calvino, Le citta invisibili. La sala rimanda in parallelo al presente e alle molteplici versioni di sé stessi, quelle espresse e quelle
potenziali. La seconda sala simboleggia il futuro, | esplorazione, la novita che comporta il viaggio in luoghi e culture nuovi. Sia l'uomo
che la citta evolvono attraverso questo incontro. Nella stanza sono esposte opere d' arte che rinviano al viaggio, all' esplorazione, al
futuro e alle scoperte. La terza sala simboleggia la memoria della citta e linconscio umano, la storia e il passato, il bilancio della vita, i
cimeli di famiglia e la “cassapanca del marinario” che nasconde tesori e dolori. Di conseguenza, contiene opere d’ arte con simbolismi
che creano nel visitatore la tendenza all’ introspezione. Alla fine della parete di quest'ultima sala c'¢ una porta stretta, chiusa a chiave.
Essa induce il visitatore a pensare che vi sia qualcos’ altro oltre a quello che vede, ma il passaggio resta chiuso. Si tratta della quarta sala,
non visitabile, una stanza “segreta”, I' Avato, che simboleggia |’ inconscio individuale ma anche la memoria collettiva della citta, i “segreti
nascosti” che, come gli strati sovrapposti di un palinsesto, interagiscono tra loro nella formazione del presente della citta e dell’ uomo.

Durante il nostro soggiorno nelle sale all’ interno abbiamo ascoltato attentamente le poesie dei letterati dello lonio. | brani letterari musicati
hanno un tema diverso per ogni stanza: nella sala “Citta invisibili” Uinvisibile diventa visibile, nella sala “Il viaggio verso posti nuovi”,
l'esplorazione, e nella sala “ Memoria” |' Itaca Eterna (Ph. Peristeris). Il suono trasformato in poesie & accompagnato dai ritratti di arte
visiva degli scrittori dello lonio, un'opera darte intitolata Modelli schematici (Patterns - motifs) dell’ Ornamento (Dia-kosmos) in
ritratti di scrittori e poeti ellenici eptanesiani (D. Mermigki, pp. 50, 86, 104). “Il “dia-kosmos”si intreccia con la parola “kosmos”rivelando I
idea della peregrinazione e del viaggio. Grazie alla presenza estetico-sensoriale e all aspetto narrativo, l'ornamento diventa la vela, “lapoplus”
per narrazioni simboliche o del mondo reale. Tento di indagare gli schemi - i motivi dell'ornamento (leitmotiv) attraverso l'aspetto narrativo
nella letteratura, mediante i ritratti degli scrittori e poeti ellenici, eptanesiani. In questo modo i leitmotiv letterario-poetici sono collegati con gli
elementi mnemonici e simbolici. Questa relazione é espressa da elementi visivi e geometrici nella ritrattistica. | volti degli scrittori nei ritratti,
simbolicamente, augurano buon viaggio all’Apoplus, alla ‘partenza” di ogni narrazione”.
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Ol AOPATEZX MNOAEIZ: TAEPIA ET.

H npwtn aiBouoca tthopopeital ‘ot Adpateg MoAelg’ kat cupBoAilel T yn, To NApov Kat v uAonoinon mbavotntwy, évag oupBoAopdg nou
avahapBdvouv va ekppdaouy ol adpateg noAelg tou Calvino. Zto pintuxo SieBvewv kaAlitexvedv (CUNOYIKO, oel. 56) 9 kaNitéxveg npBav
KOVTd He apopun TNV Napouaiacn eN\eydévwv adpatwy NOAEwY og €va Kovo £pyo, éva ‘tableau vivant’ nou n napouaia tou evioxuoe v
niBavotnta avaduong tng Npaypatikdtntag nou opapatiobnke n ékBeon AndnAoug.

To £pyo Xaproypdpnon tou gavraotikou (A. Brandimarte, og). 58) «arnoteAel uia ouvavinon twv Aé€ewv tou Calvino e ta tonia oto xapti.
Aev eival pia akpiPng petdppaon, arrd udMov évag 1pdrog yia va unopei o Bearig va dnpitoupynoet m SIKn Tou axéon Uetall Twv IKoVI{OUEVWY
navopaudtwy Kal Twv OKNVWY 1oU YPdpel 0 ouyypapéac Letall Twv MEPIKONWY Kal Twv EMKAAUPewWY Twv Siapdpwy oknvay, AEEeL,
QPXITEKTOVIKT), Xpwiata, mvakideg, yoauués. ‘OAa ouvundpxouv o€ éva ovo UEPoG rnou eival o kevo pUMo nou ¢ urobéxetal. Madi pidoov
yia ablvara kat paviactikd aMd adpiota oikeia tonia». H MaupiAta (C. C. Brannigan, oe\. 59) “sivat pia untponoAn tou péMoviog: ta xpwyara
avtikatontpiouv TG KPUEG KATAOKEUEG and xaAuBa kat n néAn alwpeitar avapeoa oe npoeEEXOUTEG OKAAEG Ot OMOIEG ival LINXAVIKEG Kal TNV KAVouv
va polddet e pounot. H Maupihia tou pédoviog éxet Eexdael T xdpn nou eixe n MaupiAia tou napeABoviog: n nakid enapxiaxn Maupihia unopei va
eKTinBei povo oe naMiéc kdpteg, apou dAa nAgov éxouv xabei», evid n Zeppoudn (oe). 60), adpatn NdAN nou avanapiotatat wg YAunto polddel
HE ToaAaKwpEVo xapti.. Xt Aenti 16An [n popepni tou duoppou] (F. A. Fusco, oel. 61 ) «ata Siakexoiéva oxEdia Twv aoUVEXAWV Kal YEVIKWY
neploxwv, otov SiepBapévo, UNOAEILLIATIKG, EVIPOMIKG XWPO TOUG, EXel KatateBel n SuvatdtnTa napaywyrg VEEG HOPPES OUVEXELS.

Lwnv leadpa (H. Lidan, oe). 62), «ot avBpwriol Sev avnauxolv roté yia va Bpouv vepd atnv néAn eneibr n néAn tornoBeteitar ndvew and uia padpn
undyeia Aiuvn. Yndpxouv tonia, 6don, notduia, notaudkia, Ktipia kai {oa nou Bédouv va douv o avBpwniol oti¢ adpateg noAsig. Kat autr) eivat
LIa 1GAN oU OUVEXWG KIVETal MPog Ta ndvw, Kat 6Aa autd ta npdyuata au&dvoviar and tn por) tou vepoU». H Zdipa (F. Cherchi, og. 63) «éxet
NV (0Topia ¢ Kai To NapeAdov TG, Kat paviddel we Lia yuvaika rnou Koyudral o€ aoTiKEG Lop@éEG. Onwe ypdpet o Calvino, “H noAn bev dinyeitat
10 rapeABov e, aMd to nepiAauBaver oav TG YPAULES EVOG XEPIOU, YOAUUEVOU OTIG YwVIES Twv SpduwV, Twv axapwv Twv napadipwy, twv
KlykAIbwdTwv Twv Bnudtwy, oTiG KEPAIEG TwV KEPAUVV, OTOUG NMGAOUG TwV ONpalwyV, 08 KABE TUNALIA Nou ONUEILOVETAl LIE YOATOOUVIEG, EDOXEG,
KUAivEpoug». OLadpateg noAeig tou P. Haigh éxouv xapaktnplotei wg “Lia aeipd and pwrawieg mou aupnAékouv tov ‘SidAoyo twv avtiBéoewv’ twv
acdparwv néAewv e 1g SuadiKGTNTeG Kai T oUvBean NMou Xapaktnpidouv To €oyo Tou {wyedPou — APXITEKTOVA. XpNOILOMOIWVIAC YVwWaoTd ortikd
otoixeia, Ta 510pyavVVEl Yia vVa avIIKAToMpIoe! £va VEo paviaoTIke dpaua, ald Kai va enavarpoablopioe! thv ‘eAappdtnta’ toug». H Mopidva (P.
Haigh, oe\. 64) «ekppalet t Suadikdtnta ToU KEIUEVOU... aroTeAEiTal LoV arno éva npéowiio Kat Wia unpoabia oyn, 6nwg éva puAo xaptiod, Le
o€ KaBe nAeupa, n onoieg dev unopel oUte va SlaxwplotoUv oUTE va aviiKpIioouv N uia mv dAMn».

Yug Adpareg MoAeig tou S. Nova (oe\. 65) «Ta UetavacteuTikd npdturna rou Ppickovial atov epripiepo Kat UAIKG XwWpo Twv adpatwy néAewv
tou Calvino napéxouv ev8ei€eic yia va avarpooapLiooTouV ol TpGrol XapToypdpnong te avBowrmvng eunelpiag rmou éxouv Tebel evavtiov tou
QPXITEKTOVIKOU 10ToU TNG aotikng {wng. Euxdpioteg noAeig, duokoAeg noAeig, kai avernBuunteg noAeic supavidovial otn ypaen tou Calvino nou
aroteAeital and pia ogipd SlaAoyiguwyv rou avukaronpidouv o uetaBarduevo Tornio Tou KoIVwVIKOU Kal MOAITIKOU XWPou MoU EVOWATWVEL TIG
uvnueg, tg emBuuies kai toug poPoug pag. H douleid nepiAauBaver pia Stadikacia autooxédiag oxediaong nou eEEPEUVA TIG UYPEG YEWyPaPIeg
Tou ‘aMou’ tou Calvino yia va ava{noel 1i¢ eVOWwUATwEVEG PaVIAoTIKEG aPnyNOEIS TG EUNVEUONG rMouU OUVSEETal LE Tov TOro. Avinxawviag
TI¢ epeupéaelg 1ou Calvino, ta axedia AeiroupyoUlv we LETaPOopIKES MPoBETEIS yia va pudouv, va Gaviactouv Kai va enave€etdoouv 1a npoturna
Kat To puBu6 ¢ aotikig Unapéng tng KaBnuepivig {wng nou Kpatetal os avactoAn péca oe évav nolntiké xwpo». H Zdipa (K. P. Franzen,
oe\. 66) anoteAei TUNPa Tou gupUTEPOU €pyou tng {wypdgou yia tov Calvino Kat «yewnBnkav and to ndbog yia ¢ NoAeig, my aydnn tou
oxeblou Kat v eAcuBgpia Mou NPOCPEPE! QUTO To IETO yia QUTO-EKPPACN Kal SnUIoUPYIa aTHoOPaIpWY O €vav Paviaotiko Koouo. Eivar eniong
évac 1porno¢ va SnAwbei évac 18laitepog Todrog avriAnwng Tou KGapou, va SeixBei To nwe yiverat aviiAnmtog Kal KatavonTtag, pia npoorndBeia va
anokpuroypapnbel n totopia tou Calvino nou kataAnyet ato va dnuioupyel éva véa koauo. OAG ol anopacelG OXETIKA LIE TOV TOOMO EIKACTIKNAG
avarapdotaong KGBe 1otopiac ival eyyevids auvSESEUEVES LE TV MPodwriKr drown tng dnuioupyoU». Kat téhog otnv ndAn Baukiéa (D. Violi,
oeh. 67) «to 1aéibi eival Lia otiyun owuatikng Kivnong o aMo p€pog kat ae aAn enoxn. ZuuBoAikd urnopei va eivai n emBuia, n yvaon, n €pguva,
n nepiépyeta, n ano&€vwan, n anokardotaon tou gautoU. H uuBoloyia €ide 1o 1aidt we petapopd yia v idia m {wn. Mnopel eniong va eivai
e€wnpayuatiko, paviacTiko Kal aAMnyopIKo, Oriwg otig adpateg noAelg, ot oroieg o Mdpko IMéAo napouaiade atov KouunAdt Xav, autokpdtopa
twv Taptdpwy, 1a 1aéidia tou otnv Anw AvatoAr), XwpiG (Xvog npayuatkotntag, o€ €va KGoHo Mou 0Aa eivai NVEULATIKG Kal 0 XwWPOG Kal 0 XPOVog
&ivat araviol, apnENUEVoI».

Y10 gvepyonoinyévo nAéov autd nepBAAOV TOUG Ol PavIaoTKES NOAELG Twv EMAvVwY KaAitexvwv anoktoUv evioxupévo poho. Ot adpateg
noAeig Eutponia kain EouepdAda (E. Toakipn, oe). 68) anoteAoUv TUAPA eVOG NEIPAUATOS CUOXETIONG TNG OPXITEKTOVIKAG, TNG XAPTOYPAPIKAG
Kal tng {wypaPIKng YAWooag o pia Kovh EKPPaacn, £va EyXeipnpa EIKkaoTIKNG anodoong tng TautdtNTag Tou TOMou péaa ano tny aMnAeniBeon

eMNEGWV Mou PEPouv TagivopNpEVEG NANPOPOPIEG YIa TNV NMOAN Mou NpoKUNTouv and tnv noAeodopikn g avdluon. AxolouBwg, o
peTaoxnpatiopdg twv Adpatwy MoAewv oto épyo Oparoi kiPot (GUNOYIKO VEwv Snpioupywv MAAA, udBnua oknvoypagia 2, S16GoK.
E. Toakipn, ogA. 71) napayel oKNVoypagpIka HoviEAa Nou epoppoUv and To eVWolOAOYIKO MeplexOpevo 16 NoAewv. 1o €pyo o Suokivntog
autokpdtopag twv Tatdpwv Kublai Khan ouvopi\ei pe tov eukivnto ta&ibeutn Marco Polo oe éva gaviaotikd odoinopiko, ato oroio ot
agnynoelg twv Adpatwv MoéAswv petacxnuatidoval os opatols KUBoug. AkoAouBei n cuvopiNia Twv nivakwy Bouvé, Eupddnn 06Uoo<ia, n
Zkéwn pe £va ylunto, Aaidalog (B. Privag, oe). 82) nou avanapiotoUv avoikeloug ateplavoUg kat Bahaaaivou ténoug nou potddouv va £Xouv
avabuBel and Tov ovelpikd kKOopo Tou KaAItéxvn. KaBwg pépouv avBpwnopoppIKd OToIXE(a, EI0AYOUV EPWTNHATIKA yia TNV Npwtokabedpia
NG PUANG £vavil Tou texvoupynpatog (BA¢ne Paul Valery oto Eunalivog h o Apxitéktwy). To pdt yAlotpd twpa 6e€1d npog o épyo Kopuog
11V (A. MnAwTng, oeA. 84). Ta t€00epa XapakTIka KaAoUv Tov nepinyntn va ta e€gpeuvnoel kaBwg Bupidouv éviova xapteg pe Hladpopég Kat
otoixeia dipopoUpeva. Auth n tautdxpovn e€gpelivnon noAwv napaMnAwy mBavotntwy anoteAel pia Habnuatikn Npocéyyion, Hia enthoyn
ToU KaATEXvN, NMou w¢ PabBnuatikdg gaivetal va éxel ouveldnTd Petaypayet oto €pyo tou. O iblog oupnAnpwvet: «To awua eivar éva Aavi.
0 06nyd¢ aMd kat 1o 6xnua, o nAoio nou ot TaibeUe! anod xwpa e XwpPa o€ SPGLIOUG LAKPIVOUG, GyVwaTous, uxdpiatoug, nbovikoUc ald kat
obuvnpoUc». H neptitynon otnv npwtn aiBouca ohokAnpwvetal We to £pyo Atadpopéc (K. Zaxapiou, oeA. 85). O ‘andnhoug autdg «bev éxel
apxn Kai TEAG, Lila oapn apetnpia Kai Evav SUYKEKPILEVO TEAIKG npoopioud. O Beatric aprvetat va emAggel t 6ikn Tou apxi tg Sladpopng, 1o iko
Tou Aiavi Tou «andénou» kai g apiéng. H nepinAdvnon npayuatonoleital o€ €va ‘maAiuynoto’ onmikwv NAnpopopiwy Savelguévwy and T puon
aMa kai gToixeiwv ¢ kKaBnuepvotnTag. Bpaucyata nappéva ano pia notkiAia SiapopeTKwV EIKOVWY LAdKNAG KOUATOUPAG, pwToyoapiwv Spduwy
otnv ABrva, ykpditt K.d. Ta ixvn Tou avBowrivou awartog, ol XdpTeg, ol P00l Kal Ta anoondouara Keluévwy dnuioupyolv To povio Uéoa ato
onoio taibevouye, 6xi yia va Npodeyyicoule vav TEAIKO MPoopIoU0 —Gpa Kal va EMITUXOULE TNV Mpayudtwaon Jiag rnpoundoxouoag emtayng—
aMd, petd ano pia otdon ato ‘Advi’ g emiAoyng Lag, va caAndpouue yia évav VEo poopIaLO.

THE INVISIBLE CITIES: THE ARTWORKS E.T.

The first room, titled ‘the Invisible Cities’, symbolizes the earth, the present and the implementation of possibilities, a symbolism that
express Calvino's work. On the international artist triptych (collective, p. 56) 9 artists have been selected to present their versions of
invisible cities in a collective artwork, a ‘tableau vivant’ whose presence enhanced the possibility of emergence for the reality envisioned by
Apoplus exhibition.

The artwork Mappare Uimmaginario (A. Brandimarte, p. 58) “is a meeting between the words written by Italo Calvino and the landscapes
visually represented on paper. It is not the faithful transposition of the Calvino’s sentences but rather it is a way for the viewer to be able to
create his or her own connection between the depicted panoramas and the scenes written by the author; and between the cuts and overlaps
of the various scenes. Words, architecture, colors, signs, lines. Everything coexists in a single place that is the blank sheet that receives them.
Together they talk about impossible and imaginary but vaguely familiar landscapes”. Maurilia (C. C. Brannigan, p. 59): “is a metropolis, it has
become the city of the future: the colors reflect cold steel structures and the city is suspended in midair with protruding staircases which are
mechanical and make it look like a robot. Maurilia of the future has forgotten the grace that Maurilia had in its past: the old provincial Maurilia
can only be appreciated in old postcards, since everything went lost", while Zemrude (p. 60) a city transformed into a sculpture looks like
crumpled paper. In Thin city [the Form of Formlessness] (F. A. Fusco, p. 61) “the interrupted drawings of the discontinuous and generic
territories, in their corrupt, residual, entropic space, is deposited the possibility to product new forms of continuity’”.

InIsaura (H. Lidan, p. 62), “people never worry about taking water in the city because the city comes from a black underground lake. There are
landscapes, forests, rivers, waterwheels, buildings and animals that people want to see in the Invisible Cities. And this is a city that is constantly
moving upwards, and all these things are raised by the water flow". Zaira (F. Cherchi, p. 63) “has its history and its past, shown by a sleeping
woman'’s placed into urban patterns. With the words of Calvino, “The city, however, does not tell its past, but contains it like the lines of a hand,
written in the corners of the streets, the gratings of the windows, the banisters of the steps, the antennae of the lightning rods, the poles of
the flags, every segment marked in turn with scratches, indentations, scrolls”. Haigh's invisible cities has been characterized as “a series of
filluminations’ that parallels ‘the dialogue of opposites’ in Invisible Cities with the dualities and synthesis that characterize Paul Haigh's work
as an architect. Using familiar visual elements, he organizes them to reflect a new fantastic vision while also redefining ‘lightness’. Moriana
(P. Haigh, p. 64) “expresses the duality of the text “...it consists only of a face and an obverse, like a sheet of paper, with a figure on either side,
which can neither be separated nor look at each other”.

In Nova's Invisible Cities (p. 65) “the migratory patterns that reside in the ephemeral and material space of Calvino’s Invisible Cities provide
clues to re-think ways of mapping the human experience set against the architectonic fabric of urban life. Happy cities, sad cities, difficult



cities and unlivable cities appear in Calvino’s writing composed as a series of meditations that reflect upon the shifting landscape of social
and political space that embodies our memories, desires and fears. My work involves a process of improvised drawing to explore the fluid
geographies of Calvino’s ‘elsewhere’ to seek out the embedded fictional narratives of lived experience connected to place. To echo Calvino's
inventions, the drawings act as metaphorical accents to evoke, imagine and re-envisage the patterns and rhythm of urban existence of
everyday life held suspended within a poetic space”. K. P. Franzen's Zaira (p. 66) as a part of her wider Calvino project “was born from
the passion for cities, the love of drawing and the freedom that this medium offers for self-expression and creation of atmospheres in an
imaginary world. It is also a means of stating a particular way of perceiving the world, of showing the way in which it is seen and understood
since, in trying to decipher Calvino’s story, one ends up constructing one’s own. All decisions about how to graphically represent each story is
intrinsically linked to a personal view". And finally in D. Violi Bauci (p. 67) “the journey is a moment of physical movement in another place and
at another time, symbolically it can be desire, knowledge, research, curiosity, estrangement, recovery of oneself; mythology saw the journey
as a metaphor for life itself: it can also be unreal, fantastic and allegorical as in ‘The invisible cities’ in which Marco Polo presents Kublai Kan,
emperor of the Tartars, reports on his travels in the Far East, there is no trace of reality, everything is mental and the space and time are
rarefied, abstract”.

In this activated environment the imaginary cities of Greek artists acquire a reinforced role. The invisible cities Eutropia and Esmeralda
(E. Tsakiri, p. 68) form a part of an experiment that associated architecture, cartography and painting in a common expression, an artistic
rendering of place identity through the superimposition of layers that carry urban analysis findings. Next artwork is the transformation of the
Invisible Cities into Visible Cubes (UNIWA new artist collective, caurse scenography 2, prof. E. Tsakiri, p. 71) that proposes scenic models,
transformations of the conceptual content of 16 invisible cities, places where the tired Emperor of the Tartars Kublai Khan discusses with
the agile traveler Marco Polo on a fantastic journey. On the wall of the room we encounter now a group of artworks, Mountain, Europe,
Odyssey, The Thinking, and a sculpture named Daedalus (V. Rinas, p. 82). Representing unfamiliar places in land and sea, the artworks
seem to have emerged from the dream world of the artist. They bear anthropomorphic figures and introduce questions about the primacy
of nature over the artifact (see Paul Valery in Eupalinos or the Architect). The eye now slides right to an artwork titled Body I- IV (D. Miliotis,
p. 84). The four engravings invite the visitor to explore them as they are reminiscent of vivid maps with ambiguous paths and elements. This
simultaneous exploration of many parallel possibilities is a mathematical approach, a choice of the artist, who as a mathematician seems
to have consciously transcribed into his work: “The body is a port. The driver and the vehicle, the ship that travels you from country to country
on distant, unfamiliar, pleasant, heartbreaking and painful roads”. Finally we approach the artwork Routes (K. Zachariou, p. 85). “My journey
is with no beginning and no end. No starting point and no final destination. | take the challenge not to set up one start and a finish line, but let
the viewer choose his line of departure, his ‘embarkation” and “termination” port in this ‘journey” to the “lands” and the “seas” of the work. My
travel is to a multitude of images, a “patchwork” of visual information, including elements of landscape —painted, photographed or overpainted
pictures- as well as bits and pieces of pop and everyday culture, fragments drawn from a diversity of mass produced imagery, from street
photographs in Athens, wall graffiti and pieces of my previous work. We take this journey to an endlessly moving and changing chain of “data”
and “digits”, to this “universe of signs’, pieces that form our codified world. It is essentially a journey of the mind. My iconography consists of
fragments of photographs, drawing or painting, some of which are printed on canvas. Parts of the human body, maps, roads, seas, skies,
parts of flora and text lines are the background on which we travel to reach, not a final destination, but to come to a halt, take a break at the
“port” of our choice, before we” launch” our boat to a new itinerary’”.

LE CITTA INVISIBILI: LE OPERE D’ARTE E.T.

La prima sala ¢ intitolata “Le Citta invisibili” e incarna la terra, il presente e la realizzazione delle possibilita, un simbolismo espresso
nell'opera di Calvino. Nel trittico di artisti internazionali (collettiva, p.56) nove artisti si sono incontrati per selezionare la loro versione di
citta invisibili in una tavola collettiva, un “tableau vivant”, la cui presenza ha aumentato la possibilita di far emergere la visione dellarealta a
cui mira l'esposizione Apoplus.

L’ opera Mappare l’immaginario (A. Brandimarte, p.58) “propone come incontro tra le parole scritte da Italo Calvino e i paesaggi visivamente
rappresentati nella composizione. Non é la trasposizione fedele del testo del romanzo, anzi si pone come stimolo per il fruitore di poter creare
una propria connessione tra i panorami disegnati e le descrizioni raccontate dallo scrittore, cosi come tra i tagli e le sovrapposizioni delle
varie scene. Parole, architetture, colori, segni, linee. Tutto coesiste in un unico luogo cioé il foglio che li accoglie. Insieme raccontano paesaggi
irreali e immaginari ma vagamente familiari”. Maurilia (C. C. Brannigan, p.59) “e una metropoli del futuro: i colori rispecchiano le costruzioni
fredde di acciaio. La citta rimane sospesa in aria tra le scale mobili prominenti che la fanno assomigliare ad un robot. Maurilia del futuro ha

dimenticato la grazia che aveva la Maurilia del passato. La vecchia Maurilia provinciale puo essere ammirata solo nelle vecchie cartoline, dal
momento che ora tutto e perduto”, mentre Zemrude (C. C. Brannigan, p.60), una citta invisibile trasformata in scultura, sembra una carta
stropicciata. Nella Citta Sottile [La Forma dell’ Informe] (F. A. Fusco, p.61) “nei disegni interrotti dei territori discontinui e generici, nel loro
spazio corrotto, residuo, entropico, si deposita la possibilita di produrre nuove forme di continuita”.

Ad Isaura (H. Lidan, p.62) “gli abitanti non si preoccupano mai se ci sia acqua in citta, perche la citta sorge sopra un nero lago sotterraneo.
Ci sono paesaggi, foreste, fiumi, ruscelli, edifici e animali che le persone vogliono vedere nelle citta invisibili. E una citta che si muove tutta
verso lalto e tutto e sollevato dal flusso dell'acqua”. Zaira (F. Cherchi, p.63) “ha la sua storia e il suo passato ed é raffigurata come una donna
dormiente, inserita nei pattern urbani della citta. Come scrive Calvino, ‘la citta non dice il suo passato, lo contiene come le linee d'una mano,
scritto negli spigoli delle vie, nelle griglie delle finestre, negli scorrimano delle scale, nelle antenne dei parafulmini, nelle aste delle bandiere,
in ogni segmento rigato a sua volta di graffi, seghettature, intagli, svirgole’”. Le Citta Invisibili di P. Haigh si caratterizzano come “una serie
di illuminazioni, che intrecciano il ‘dialogo degli opposti’ delle Citta Invisibili con le dualita e la sintesi che contraddistingue l'opera del pittore -
architetto. Usando elementi visivi conosciuti, egli li riorganizza per esprimere una nuova visione immaginaria, ma anche per riorientare la loro
‘leggerezza’”. Moriana (P. Haigh, p.64) “esprime la dualita del testo... consiste in un dfitto e un rovescio, come un foglio di carta, con immagini
da una parte e dall’altra, che non possono staccarsi ne’ guardarsi”.

Nelle Citta Invisibili (S. Nova, p.65) “gli schemi migratori, che si trovano nell’ effimero spazio materiale de Le Citta Invisibili di
Calvino, suggeriscono di ripensare la mappatura dell'esperienza umana, che si oppone alla struttura architettonica della vita
urbana. Citta felici, citta tristi, citta difficili e invivibili compaiono nella scrittura di Calvino attraverso una serie di riflessioni inerenti
al mutevole paesaggio dello spazio sociale e politico, che incarna memorie, desideri e paure. Il mio lavoro include un processo
di improwvisazione del disegnare che esplora le fluide geografie dell’ ‘altrove’ di Calvino, per ricercare le narrazioni immaginarie
incorporate dall’esperienza vissuta, legata al luogo. | disegni, facendo eco alle invenzioni di Calvino, fungono da mediatori per
immaginare, ri-visionare i modelli e il ritmo dell’ esistenza urbana nella vita quotidiana, tenuta sospesa entro lo spazio poetico”. La
Zaira (K. P. Franzen, p.66) come una parte pit ampia del progetto di Calvino “é nata dalla passione per le citta, 'amore per il disegno
e la libertd che questo mezzo offre per l'espressione di se e la creazione di atmosfere in un mondo immaginario, che poi si traduce
in immagini visive. E anche un mezzo per esprimere un modo particolare di percepire il mondo, di mostrare il modo in cui é visto e
capito, poiché, nel tentativo di decifrare la storia di Calvino, si finisce per costruire la propria. Tutte le decisioni su come rappresentare
graficamente ogni storia, sono intrinsecamente collegate ad una visione personale”. Infine, nella citta Bauci (D. Violi, p.67) “il viaggio
e un momento di spostamento fisico in un altro luogo e in un a ltro tempo, simbolicamente pud essere desiderio, conoscenza, ricerca,
curiosita, estraniamento, recupero di se stessi. La mitologia considerava il viaggio come metafora della vita stessa. Pud anche essere
irreale, fantastico e allegorico come nel romanzo Le citta invisibili dove Marco Polo presenta a Kublai Khan, imperatore dei Tartari,
relazioni sui suoi viaggi in Estremo Oriente. Non c’e traccia di realta, tutto € mentale e lo spazio e il tempo sono astratti”.

lIn quest’ ambiente dinamico, le citta immaginarie degli artisti greci acquistano un ruolo rinforzato. Le citta invisibili Eutropia ed Esmeralda
(E. Tsakiri, p.68) fanno parte di un esperimento che correla, architettura, cartografia e pittura in un'espressione comune, in un’ impresa d'
interpretazione artistica dell’ identita del luogo, mediante il sovrapporsi di strati che forniscono informazioni sulla citta, ricavate dall’ analisi
urbanistica. L'opera d'arte successiva ¢ la trasformazione delle Citta Invisibili in Cubi Visibili (collettiva di giovani artisti di UNIWA, corso
scenografia, prof. E. Tsakiri, p.71) la quale propone modelli scenici, trasformazioni di 16 citta invisibili, luoghi dove lo stanco imperatore
dei Tartari, KublaiKan, dialoga con i vivace viaggiatore Marco Polo in un itinerario immaginario. Sulla parete della stanza incontriamo ora
un gruppo di tavole, Montagna, Europa, Odissea, Il Pensiero e una scultura denominata Dedalo (V. Rinas, p.82). Rappresentano luoghi
sconosciuti di terra e di mare, le opere sembrano essere emerse dal mondo immaginario degli artisti. Le tavole contengono elementi
antropomorfi che pongono domande riguardo alprimato della natura sugli artefatti (cfr. Paul Valery in Eupalinos o U Architetto). L' occhio
ora scivola a destra verso l'opera Corpo I-IV (D. Miliotis, p.84). Le quattro incisioni invitano il visitatore ad esplorarle come se fossero
reminiscenze di vivide mappe con sentieri ed elementi ambigui. Questa esplorazione simultanea di innumerevoli possibilita parallele & un
approccio matematico, una scelta dell’artista, che come un matematico sembra averlo trascritto coscientemente nel suo lavoro. Lui stesso
aggiunge: “Il corpo é un porto. Il conducente e il veicolo, la nave che ti porta da un paese all’ altro, per strade lontane, sconosciute, piacevoli,
strazianti e dolorose”. La visita nella prima sala termina con l'opera Itinerari (K. Zachariou, p.85). L ‘ ‘apoplus’ “non ha née inizio ne fine, non
ha un punto di partenza certa e una destinazione finale precisa. Il visitatore é lasciato libero di scegliere l'inizio del suo percorso, il porto del
suo ‘apoplus’ e del suo arrivo. La peregrinazione awiene in un ‘palinsesto’ di informazioni visive prese in prestito dalla natura, ma anche da
elementi della quotidianita . Frammenti ricavati da una varieta di immagini di cultura di massa, di fotografie delle strade di Atene, graffiti,
ecc. Le tracce del corpo umano, le mappe, le strade e i brani di testi costituiscono lo sfondo su cui viaggiamo, non per raggiungere una
destinazione finale - per realizzare un scopo preesistente - ma, dopo una sosta al ‘porto’ prescelto, per salpare verso una nuova destinazione”.
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Antonio Brandimarte: Xaptoypdpnon tou pavraotikoU, pehavi Kat akouapéAa oe xapti Colleen Corradi Brannigan: MaupiAia, akouapéAa og xapti

Mapping the Imaginary, paper, ink, watercolors | Mappare l'immaginario, carta, inchiostro, acquerelli Mauirilia, watercolor on paper | acquerello su carta
28X38 cm, 2011

37X30 cm, 2019
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Colleen Corradi Brannigan: Zepouén, nnA6G ynpévog Kat Bappévog Fabio Alessandro Fusco: Aentr) néAn [n popen tou duop@ou], HoAUPL o€ oKIToOXapTo

Zemrude, gres painted over with metal paint and rusted | gres dipinto con vernice metallica e arrugginito Thin city [the Form of Formlessness], ink in sketch paper
La Citta sottile, [La Forma dell’ Informe], inchiostro in carta per schizzi

15X15X32 cm, 2013
42X445 cm, 2019




Lidan He: /oaUpa, kdpBouvo oe KapE OKITOOXAPTO Francesco Cherchi: Zaipa, yn@lakn eikova
Isaura, brown paper, carbon pencil | carta marrone, penna di carbone Zaira, digital image | immagine digitale
30X40 cm, 2014 21X29,7 cm, 2016
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Paul Haigh: Mopidva, peldvi, akouapéha o€ xapti Fabriano Stephen Nova: Adparn 16An, kapPouvo, NaotéA, poAuPl oe xapti
Moriana, pen, ink, watercolor on Fabriano paper | penna, inchiostro, acquerello su carta Fabriano Invisible City, charcoal, pastel & pencil on paper
244X330 cm, 1989 Citta Invisibile, carboncino, pastello e matita su carta

110X75 cm, 2009




Karina Puente Frantzen: Zaipa, peiktn texvikn, KoAAAZ, pehavi o€ xapti, akpuAikol papkadopol Donatella Violi: Baukida, peiktn texvikn o€ Kappa

Zaira, Mixed media, collage, ink on paper, acrylic paint markers, digital printed on cotton paper Bauci, mixed media on canvas | tecnica mista su tela
100X100 cm, 2015

Tecnica mista, collage, inchiostro su carta, pennarelli acrilici, stampa digitale su carta di cotone
78X57 cm, 2018
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Eugppoouvn Toakipn: Eutponia, pehavi, xpwpatiota JoAuBia o xapti Eugppoouvn Toakipn: EouepdAda, pehavy, xpwpatiotd poAupia oe xapti

Efrossyni Tsakiri: Eutropia, ink, colored pencils on paper | inchiostro, matite colorate su carta Efrossyni Tsakiri: Esmeralda, ink, colored pencils on paper | inchiostro, matite colorate su carta
60X90 cm, 2010 60X90 cm, 2008
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invisible cities - visible cubes

young artist artworks, mixed media, various materials, 30X30X30 cm. the artworks were done as part of the course
“Scenography 2" semester 6, academic year 2018-2019 of UNIWA's Department of Interior Architecture,

prof: Efrossyni Tsakiri. 27 students created 16 invisible city models.

citta invisibili - cubi visibili

opera darte di giovani artisti, tecnica mista, vari materiali, 30X30X30 cm. le opere d'arte sono state realizzate nell'ambito
del corso “Scenografia 2" semestre 6, anno accademico 2018-2019 del Dipartimento di architettura d'interni UNIWA,
docente: Efrossyni Tsakiri. 27 studenti hanno creato 16 modelli di citta invisibili.

71

adpateg noAeLg - opatoi KUBot
€pYa VEWV ONUIOUPYWV, HEIKTEG TEXVIKEG, Blapopa UAIKAG, 30X30X30 cm. Ta €pya €yivav oto nAaiolo tou pabnpatog
«ZKNVIKOG XWpog 2» e€apnvo 60, akadnpaikd €tog 2018-2019 tou tunpatog Eowtepikng Apxitektovikng tou MAAA pe
816aokouca tnv Eugppootvn Toakipn. Zuppeteixav 27 oitntég pe 16 HAKETEG AOPATWV NOAEWV.
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‘Apng Mnapng, Ayyelog Oppavouddkng: MeAavia | Aris Baris, Aggelos Orfanoudakis: Melania \
NegéAn Napackeun MNayavia: XAdn | Nefeli Paraskevi Pagania: Chloe
Mavaywwtng Bouyag: ®uAiba | Panagiotis Vougas: Fyllida

AAkpnvn Aapravakou: Avdpia | Alkmini Damianakou: Andria
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XpuodvOn Maypinin, Avactacia ®pepevtitn: Baukiba | Chrisanthi Magripi, Anastasia Fremenditi: Bauci \
Mapia NManadoyAou, EAévn Mitta: /oaUpa | Maria Papazoglou, Helen Pitta: /saura

Taudva MniAwa, EAévn TZaBdapa, Adapvn ®uoevtdidn: Eutponia \

Tatiana Bilia, Helen Tzavara, Dafne Fysentzidi: Eutropia

Mwpyog Dutag: Acdvdpa | George Fytas: Leandra
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Xptiotiva Manadonoulou, MixaéAa Apwpakn: BaAbpdba | Christina Papadopoulou, Michaela Drimaki: Valdrada~
louAia MetQidakn: Znvopia | loulia Metzidaki: Zenobia

NikoAétra ZiydAa, Ztéhog Pakidng, Xapa Xat{ntpravrapUAdou: Taudpa

Nikoletta Sigala, Stelios Fakidis, Chara Chatzitriantafyllou: Tamara

BaotAikn Owkovépou: Okrafia | Vasiliki Oikonomou: Octavia
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‘Avva XpiotodoUAou, KAeondtpa AyyeAetonoUAou: Adonoiva \
Anna Christodoulou, Kleopatra Aggeletopoulou: Despoina
Mwpyog MixanAidng: Aiouoipa | Giorgos Michailidis: Diomoira
Ewpivn MixanA: Epoiia | Irene Michael: Ersilia

Kaitn Kexpd, lwava KwtouAa, Xpnotog Atavénoulog: Zwfaiba
Kaiti Kexra, loanna Kotoula, Christos Lianopoulos: Zobeide




adpateg noAeLg - opatoi KUBot aiBouoa ‘ot adpateg noAsig’
invisible cities — visible cubes room ‘the invisible cities’
citta invisibili = cubi visibili sala ‘le citta invisibili’




BayyéAng Pivag: Bouvd, Eupwnn 06Uaoeia, n ZKEwn, akpUNIKA o€ xapti BayyéAng Pivag: AaibaAog, Aeuko pappapo

Vangelis Rinas: Mountain, Europe, Odyssey, The Thinking, acrylics on paper Vangelis Rinas: Daedalus, white marble | Dedalo, marmo bianco
Montagna, Europa, Odissea, Il pensiero, acrilici su carta 32X35X62 cm, 2019
4: 54X52 cm, 2019
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Anpntpng MnAwwtng: Kopudg -1V, Enpn xapa&n oe nAeglykAag KuBéAn Zaxapiou: AiabpopEg, PEIKTN TEXVIKN, pwToypagia, {wypapikn, KOAAL
Dimitris Miliotis: Body /-1V, dry engraving on plexiglass | Corpo |-V, incisione a secco su plexiglass Kiveli Zachariou: Routes, mixed technique, photography, painting, collage
4: 23,5X9,8 cm, 2002 Itinerari, tecnica mista, fotografia, pittura, collage
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Tou Kapiwtdkn
Mapia MoAuboUpn

«0i véol noU gtdoave padi otd Eppo vnoi» P oéva
Kanota Bpadia petpnBnkav k' ndpav éoU va Aeinng.
T& pATIO TOUG KOITAXTNKAV TOTE, XWPIG Kavéva
pWTNHa, Hovo ékivnoav Tig KEPaAEg TRg AUnng.

NUxteg noAég, BupnBnkav, ano th Jovwon cou

£va onpelo dno pwtid 1oUg £otelveg, yvwpilav

10 BAiBepd xalpéniopa nol gwrac Thg dBucaoou

T0UG Spdpoug ki GAot Andpevav oTov Tdno toug nou opidav.

Acp;hYﬁoslc Aoyotexvwyv tou loviou
“To 1a€i61 o< veouc tonouc”

lonian litterateur narratives
“The trip to new places”

‘Anépevav athv id1a Touc nikpia, Kpepaopévol

€101 polpaia kai BABepa otd «Bpdxo» 1ol KivbUivou.
K1 tav mia toUg xalp£tioeg, ol aiwvia anehniopévol
wdalav padi kanola atpogh kabiepwpévou Bphvou.

Narrazioni sui letterati ionici
“il viaggio verso posti nuovi”

Ma @tdvouv ndvia oto «vnoi» ta véa naibia dAoéva.

Ythv G6<1a Béon oou ntodv thg {wiig 10 €Aeyelo.
YoU @épvouve ota patia toug 5ud dkpua napBéva
\ Kai th¢ KawvoUpylag oou’Enoxfig 10 nAaotiko ékpayeio.

TeAeurtaio Ta&idi, Kwotag I Kapuwtdkng ;

Kaho taidi, aapyivo kapapi Jou, otou aneipou b g L -

Kal 0TNG VUXTOG TNV aykaAld, He Ta Xpuod oou pwrtal Tt
Na ‘pouv atnv nAwpn gou NBeAq, yia va kottddw yupou
oe Mitaveia va nepvouv Ta oveipata ta npwta.

H tpikupia oto néAayog kat otn {wn va navel,
HaKp1d padi oou pelyovtag NETpa va pixvw niow,
va pou Akvilelg tnv alwvia BAiyn pou, kapdft,
B bixwg va E€pw nou pe nag kat dixwg va yupiow!

i

Zovéro 3, Kwvatavtivog Ogotokng
Tou neAdyou T’ appld apofa okilel

Kat tnv natpiba Anopovei yia xpovia
Y1oug Bnoaupoug ekeivoug nou vopidel
Tnv eutuxial Ki dA\og eppiég kat xibvia o
Me kivbuvo, yia 66€a tpyupicer.
‘AMo¢ noBei va 16el naidia ki ayyovia
‘AMo¢ {wn naAUxpovn naoxidel

N’ anoAdyet: €vag GA\og tnv aiwvia.

‘0 voug aA\ou TtoU kaBevou {ntwvtag
Mukela kapbial Eyw opéyopat pe {nAo
Tng yng piav aykwvn nou kabe Eulo
Kat kdBe nétpa kat devipo Bwpwvtag
Tapadopal and ayann. Kanotog Aiyo

@a o' ayannoel av an’ Tov KOO0 pUYwW;

p7 R R
Anpntpa Meppiykn, Mapia loAubodpn,
peAAVL, Xpwpatiotd poAuPia o€ xapti
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Kwvotavrivog Oeotokng, Kwatag Kapuwtdkng

Dimitra Mermigki, Maria Polydouri, Konstantinos Theotokis, Kostas Karyotakis
ink, colored pencils on paper | inchiostro, matite colorate su carta
3:29,7X43 cm, 2019




TO TA=IAI ZE NEOYZ TOINOYZ: TAEPIA ET.

H 6eUtepn aiBouoa atnv onoia kateuBuvopaote Twpa tithopopeitat ‘To tagidL oe véoug tdnoug’ kat oupBoAidet tov oupavo, to péAov
KAl TIG Anelpeg duvatdtntég tou. E6w eival o tdnog twv oveipwy, twv npoadokiwv alld kat mbavwy pataiwaoewy, o tagidl toulkapou
nou tov odnynoe 1600 otnv aneAeuBépwan and tov AaBupivBo (=0 aévaog eykAwBIoPOG TG YUXNG oTNV NAGVN TOU PAIVOHEVIKOU
KOOHOU aAAG Kal ota §eapd TNG AOYIKAG OKEWNG), 000 Kal 0TNV KATAoTPOoPN Kal Ty Ntwaon tou otn BdAacgoa 6tav unepeKtipnoe
10 PTePd (=0velpa Kal SuvatdTNTEG Tou). LUPPwva pe Tov HpdkAEto atnv Wuxn apédel To uypo otoixeio (ouvaioBnpa Kat yniveg
anoAauoelg) nou tnv tpafolv Npog ta KATw Kat tnv acguveldnaoia, aviiBétwg n pwtid odnyel 1o 1agidl tng Yuxng npog ta dvw Kal
SleupUvel tn ouveidnon, enopévwg «n Enpd wuxn eival dopotepn Kai KaAutepn». Autd to phnvupa avahapBavet va petagépel otov Beatn
10 £pyo Znpd wuxn (A. Zitopéyko, agh. 92). Kottwovtag wnhd o Beatng Ba avtikpioel éneita éva Aapnepd oupavio owpa, unevBipion
yla tov pUBo tou’lkapou. To ZApa tn¢ anéuaxpng nAeupdc tn¢ ZeAjvne (A. Koudounn, oel. 93) cupBolilet 6Tl eloepxdpacte oto
dyvwaoro. «To €pyo €yive e Bdael xaptoypapikd 6edouéva dopupdpou rou diatiBevial pyéow SlabiKTuakwy epappoywv 6nwg: 1o ‘Moon
Trek’ and tn NASA [https://trek.nasa.gov/moon/]. H 6An 16éa apevic avapépetal aToug TPGNouG rnou ol IoTOPIKA Kupiapxot noAttiauol
oe nhavntiké eninebo, xaproypapoloav Kal XapToypapouv, anuaivay Kai onuaivouy, TG véo-avakaAupBeiosg enkpdreieg, Tic ev Suvduel
KINOEIC ToUG. AQETEpou, n KUpLa gotiaon yiverat atnv ibia tnv xaptoypapikn dtabikaoia w¢ diepyaociag Snuioupyiag oxéong, nou kabiotd
ToV VenAgyuévo napatnpenth Kai 1o 1oio ouv-xapToypdpouds.

To épyo nou guvavtoUpe 6£€1d oto 61d6popo e10660u NpogTnv aiBouca ovopdletal Ot abpioteg néAeig Atnotakrodv (A. A. Yefaotdkng,
oel. 94). Ou adpateg NoAelg ival adploteg NOAeLG. ZiwnnAn, Slakplitikn -n Kat adldkpitn, adplotn, xwpig oapn oploBETNon Xpovikn
Kal xwplkn, n Ainotaia toug autn ev yivetal dpeoa aioBntn -kavévag dev E€pel ndte Kat nou §ekivnoe- Kal oUTE PNopouv va
anodoBouv eUkoAa guBUveg. O avitypatikog Tithog tou €pyou pag npoedonolei 0Tt eloepxdpacte o€ €vav KOopo afeBatdtntag nou
Kuplapxel n weudaioBnon —pdvo- tng otyoupldq. Aplotepd pag to yAuntd EdpnAevaig (I KahakaA\dg, oel. 95) avanaplotd pia
epwtiKn ouvelpeon. To {elyog alwpeital (cupnAéel) ndvw and to uypo otoixeio Kat Biwvel Tnv unéptatn appovia otov 1laitepo
KOOHO Mnou €xel NAdoel, avantUgel Kat enevdUoel e 1o £pwTIKG ouvaioBnpa. To UAIKO Twv Hop@uwVv Napanépnel o€ otabepdtnta Kat
avtoxn, ekppadovtag tnv npoadokia twv epwieupévwy va dlatnpnBel 0 KOGHOG ToUg ApPNKTOG yia ndvia. To Kanélo and vepo
(Z. BepUkiog, ogA. 96), pa eikovoypagnpévn lotopia nou Sinyeitat tnv avakaAuyn plag napaevng, Bubiopévng ndANg nou npogpxetal
and Tov oVelpIKO KOOHO Tou KaAAltéxvn, pag unevBupiet tnv agetnpia tou tagdlou, tnv Bevetia nou gnpeg tnv neplypagouy va
BuBiCetal kABe xpdvo anod 2 €wg 10 xiAlooTd (o1 Prpeg NpokUNTouv ano g nalippoleg ‘acqua alta’ nou Blwovel ouxva n noin).

‘Eva par excellence BaAdaoio ta&idi avanapiota to endpevo £pyo nou ovoudletal o pdpo¢ tou pera&lod (A. Z. Youliwtou, ogA.
97). «Ta €pya npokuntouv and to Sladiktuako 1agidt ae néAsig-Aiudvia tou GaAdaaiou Apduou tou Meta&ioU Bevetia, lMeipaidg, XoUEd,
Toevai (Ivbia) kat Kaviéva (Kiva). To aotiké tonio UNGKeITal O MOIKIAEG NAPAUOPQPWOEIC EUNVEUCUEVEG Ao TIG WNEIAKES SuvatoTtnteg
Twv Texvoloylwv yewnAnpopopikng Google Earth kai Google Street View, kaBw¢ kat and wnelakd ‘atuxnuara’, 6nwg o ywviwdng
opidovtag tou AipavioU tou Xouél kat o ‘cnacuévoc’ nlpyo¢ ¢ Kavrdvacy. Ae€id aviikpifoupe pia xpuoh 8dAacoa, 1o dritAe £pyo
ng (M. NManadnpntpiou, aeA. 98) [n taunéAa otn BaAacoa napanéunel oto €pyo ‘MOMAS: 1o pouaeio tou Kahhitéxvn Martin Kip-
penberger otn Lupol. H BdAacoa nou aneikovidetal 0To €pyo €ival yepdtn unoox£oelg, BeAKTIKN, MPOKANTIKNA, eEAeUBepn kat UokoAa
NG avtiotékeoal. H napopoiwon eival avand@eukin Kat actpaniaia: kaBe apxn, kabBe niBavotnta yia éva véo tagibl oe yontelel, o
payeUel oe kepbidel, Kanote GpwWCG pnopei va anofei kal potpaia. Kat £pxetal KANote n wpa tng eNOTPOPNG... AvdnAou¢ (H. Ayyeln,
o). 99): «Andnioug, avaxwpnaon and to Aiuavi. Avdndouc, nAevon avtiBeta npog 1o peuua. H eikdva tou {wypa@ikoU €pyou KAUNTeTal,
tepaxidetal kavovrag avapopd oto abuvaro taibl. H pgouoa eikdva avabuel pia kabnuepivi apriynon pataiwong tou outornikou taibiol
Hakpid and v eotia. O apXeTUNIKOG 0iKOG euPavileTal w¢ nepiypauua nou Katolkeitar and unepueyeln avon. H doun tou ouuBaviog
EMTPENEL MOIKIAEG €puUnVele¢ ouupwva Ue TNV eMuEpoug eunelpia. Eotia-kéAupog kai nAoio- perdfaon cuvundpxouv, yivoviai
avanodanaata tunuara e (dlac pong, tng 1oTopiac tng Kovwviag, g totopiag twv avBpwnwv». Kabwg anopakpuvetal 1o BAEPpa and
tnv aiBouca Kovtootéketal yia Aiyo Kat atevilel to tonio and pakpld: éva Apxn-néAayoc A. Koutehiépn (oe). 100) oUYKEVTPWVEL
Ta €pya og éva 0Aov. Ot NOAEIg — vnold evwvovtal Pe adpatd Vonpatika vapata Kat Snploupyoulv éva gpaviaotiké Balagovo tonio
He oUpBoAa Kal onpeia 1Epd Nou €Akovial YUpw anod €va Kolvo KEVTPO, £vav E0WTEPIKO Tono, aUPBolo Tou ouvaloBnuatog Kat tng
Bdlacoag evidg pag.

THE TRIP TO NEW PLACES: THE ARTWORKS ET.

The second room is titled ‘The trip to New Places’ and symbolizes the sky, the future and its infinite possibilities. Here is the place of
dreams, of expectations but also of possible cancellations. Here we will encounter the myth of Icarus journey that led to his release
from the Labyrinth (= the perpetual wandering of the soul in the phenomenal world), but also to his death as he fall on the sea when
he overestimated his power —his wings (= dreams and abilities). According to ancient Greek philosopher Heraclitus the soul feels
better in moist (emotion and earth pleasures), but this state pulls it down and makes it unconscious; on the contrary, fire drives the
soul ‘s journey upward and enlarges consciousness, thus “the dry soul is wiser and better”. This message undertakes to convey to
the viewer the work Dry Soul (A. Sitorengo p. 92). Looking up, the viewer will now see a shining object, a celestial body, a reminder
of the myth of Icarus. The Sign for the Far side of Earth’s moon (A. Kouzoupi p. 93). “The artwork is based on data from the
satellite ‘Moon Trek’ [https://trek.nasa.gov/moon/]. The idea, on one hand, refers to the ways the historically prominent civilizations
of our planet have been signalizing and mapping the newly discovered, potentially conquered, territories -and still do. On the other
hand, the main focus pertains to the mapping procedure itself, which consists of a relational process that renders both landscape and
entailed observer co-cartographers”.

The work we see on the right wall in the hallway to the room ‘The trip to new places’ is titled Vague cities defect (D.A. Sevastakis,
p. 94). The invisible cities are vague cities. Silent, discreet -or even indistinct, vague, without clear delineation in time and space,
the defection is not immediately noticeable —nobody can tell when and where it started- and so, nobody can be responsible for
it. The enigmatic title of this artwork warns the visitor that he or she enters a world of uncertainty, where there is an illusion
-only- of safety. To our left we approach the sculpture Symplevsis (sailing tofether) (G. Kalakallas, p. 95) that represents an
erotic assemblage. The couple hovers over the liquid element and experiences the ultimate harmony in the world that has reated,
developed and invested with the erotic feeling. The material of the shapes refers to stability and durability, expressing the desire
of the lovers to keep their world undisturbed forever. The Water hat (S. Verykios, p. 96), is a comic art that recounts the discovery
of a strange, sunken city which comes from the dream world of the artist. The theme of the comic reminds us of the city port
that we symbolically departed, Venice, that rumors describe it sinking 2 to 10 mm every year (based on the ‘acqua alta’ physical
phenomenon often experienced by the city ).

A par excellence sea voyage represents the next artwork titled The Silk Road (A.Z. Souliotou, p. 97). “The artworks are the result of
an online trip to the port cities of the Maritime Silk Road: Venice, Piraeus, Suez, Chennai (India) and Canton (China). The cityscape is
subjected to a variety of distortions inspired by the possibilities which derive from geospatial technologies (Google Earth and Google
Street View). The paintings also represent digital “accidents” of the landscape, such as the angular horizon of the Suez port and the
“broken” Canton tower”. To the right we see a golden sea, the untitled artwork of M. Papadimitriou, p. 98 (the sign in the sea refers
to the artwork ‘MOMAS: The Museum’ of artist Martin Kippenberger in Syros island. The sea depicted is full of promise, alluring,
challenging, free and hard to resist. The metaphor is inevitable and instantaneous: every new beginning, every opportunity for a
journey captivates you, charms you, but it can sometimes be fatal. After sailing it comes a moment that we have to return home.
In Anaplous (. Angeli, p. 99): “Apoplous, sailing away, leaving the harbor. Anaplous, sailing against the current. The image of the
painted work is bent, fragmented into pieces making reference to the impossible journey. The flowing image brings to the surface an
everyday narrative of a utopian journey far away from the home hearth that has been cancelled. The archetypal house appears as an
outline inhabited by oversize blooms. The structure of the universe allows for a variety of interpretations in accordance with individual
experience. Hearth / shell and ship / transition co-exist; become integral parts of the same stream”. As the visitor removes his or
her gaze from the room, he jibs for a while and contemplates the landscape from afar: Archi-Pelago (L. Koutelieri p. 100) gathers
all artworks together in a whole. Cities as islands are joined by invisible threads of meaning and create a fantastic seascape with
sacred symbols and signs drawn around a common center, an indoor place, symbol of the emotion and the sea inside us.



IL VIAGGIO VERSO POSTI NUOVI: LE OPERE D’ ARTE ET.

La seconda sala verso cui ci dirigiamo ora si intitola “Il viaggio verso posti nuovi” e simboleggia il cielo, il futuro e le sue infinite
possibilita. E il luogo dei sogni, dei desideri ma anche delle possibili delusioni. Qui incontriamo il mito del viaggio di Icaro, che
conduce alla liberazione dal Labirinto (=il perpetuo vagare dell'anima nel mondo fenomenico ma anche i lacci dei suoi ragionamenti),
ed anche alla sua morte e alla sua caduta in mare, per aver sopravvalutato le sue ali (= sogni e abilita). Secondo l'antico filosofo
greco Eraclito all’ anima piace l'elemento liquido (emozioni e piaceri della terra) ma questo stato la spinge verso il basso, verso
l' incoscienza; al contrario, il fuoco conduce ' anima verso lalto e amplia la consapevolezza. In altre parole “'anima asciutta &
piu saggia e migliore”. Questo & il messaggio che vuole trasmettere al visitatore 'opera Anima Asciutta (A. Sitorengo, p.92).
Guardando in alto, il visitatore vedra un corpo celeste, luminoso, un rimando al mito di Icaro. Il Segnale dal lato distante della
Luna (A. Kouzoupi, p.93) simboleggia |' ingresso verso l'ignoto. “L’ opera si basa su dati cartogrdfici satellitari, disponibili in
applicazioni per internet come ‘Moon Trek’ di Nasa [https://trek.nasa.gov./moon/]. Per un verso, ' idea si riferisce ai modi in cui le
civilta, storicamente dominanti nel nostro pianeta, hanno cartografato e cartografano, hanno segnato e segnano, i nuovi territori
scoperti, i loro possedimenti potenziali. Per !’ altro verso, il focus principale diventa la stessa procedura cartografica, che si compone
di un processo di realizzazione il quale rende, |” osservatore partecipante e il territorio, co-cartografi”.

L’ opera che vediamo appesa alla parete destra del corridoio di ingresso alla sala siintitola Difetto delle citta vaghe (D. A. Sevastakis,
p.94). Lecittainvisibili sono citta vaghe. Silenziose, discrete ed anche indiscrete, indefinite, senza un preciso limite spazio - temporale,
la loro defezione non & immediatamente evidente - nessuno puo sapere quando e dove & cominciata - e nemmeno si possono
attribuire facilmente delle responsabilita. Il titolo sibillino dell’ opera avvisa il visitatore che entra in un mondo di incertezza, dove
domina l'illusione - soltanto - sulla certezza. A sinistra la scultura Symplevsis (navigare insieme) (G. Kalakallas., p.95) raffigura
l' incontro amoroso. La coppia & sospesa in aria sopra l'elemento liquido e vive la suprema armonia nel mondo particolare che
ha costruito, sviluppato e avvolto con il sentimento amoroso. Il materiale delle forme e del piedistallo rinvia alla stabilita e alla
resistenza, ed esprime il desiderio degli innamorati di mantenere il loro mondo indissolubile per sempre. Il Cappello d’ acqua
(S. Verykios, p.96), una storia illustrata che racconta la scoperta di una citta strana, affondata, proveniente dal mondo dei sogni dell’
artista, ci ricorda la partenza del viaggio, Venezia, e le voci che corrono riguardo al fatto che la citta affonda ogni anno dai 2 ai 10
millimetri (a causa dell’ ‘acqua alta’ fenomeno che si verifica di frequente in citta).

La prossima opera d'arte raffigura un viaggio marittimo per eccellenza e si intitola La via della Seta (A. Z. Souliotiou, p.97). “Le opere
derivano da un viaggio virtuale nelle citta portuali della Via Marittima della Seta: Venezia, il Pireo, Suez, Chennai (India) e Canton (Cina).
Il paesaggio urbano subisce varie deformazioni, ispirate dalle potenzialita digitali delle tecnologie geoinformatiche, Google Earth e Goolge
Street View, e anche da ‘incidenti’ digitali, come l'orizzonte angolare del porto di Suez e la torre ‘rotta’ di Canton”. Sulla destra vediamo
un mare d’ oro, ' opera senza titolo (M. Papadimitriou, p.98) [la targa sul mare rimanda all’ opera ‘MOMAS': il museo dell’artista Martin
Kippenberger nell'isola di Syros]. Il mare dipinto nell’ opera & pieno di promesse, attraente, provocante, libero, ed é difficile resistergli.
La metafora é inevitabile e istantanea: ogni inizio, possibilita di un nuovo viaggio ti affascina, ti cattura, ti vince, qualche volta perd pud
essere fatale. E arriva ad un certo punto l'ora del ritorno... Anaplous, (H. Aggeli, p.99): “Apoplus, imbarco dal porto. Anaplus, navigazione
contro corrente. Limmagine del dipinto si inclina, si frammenta, facendo riferimento al viaggio impossibile. L' immagine presente fa
emergere la narrazione quotidiana di un viaggio utopico, lontano dal focolare domestico, che é stato annullato. La casa archetipo appare solo
come una sagoma abitata da fiori enormi. La struttura dell’ evento permette varie interpretazioni a secondoa dell’ esperienza individuale.
Il focolare - guscio e la nave - il trasporto coesistono, diventano parti integranti del flusso stesso, della storia della societa e della storia degli
uomini”. Mentre lo sguardo del visitatore si allontana dalla sala, si ferma per un istante e contempla il paesaggio da lontano c'e Arcipelago
(L. Koutelieri, p.100) che riunisce tutte le opere in “una totalita” (to olon). Le citta come le isole sono unite da fili invisibili di significato e creano
un paesaggio marino fantastico, con simboli sacri e segni, attratti intorno ad un centro comune, un luogo interno, simbolo dell'emozione e
del mare dentro di noi.

aiBouca ‘1o ta&idt oc véoug Ténoug
room ‘the trip to new places
sala ‘il viaggio verso posti nuovi
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Avbpéag Zitopéyko: =npd wuxn, video eykatdotaon Acnacia KouloUnn: Zriua tn¢ anduakpns nAeupdg tng ZeAivng

Andreas Sitorengo: Dry Soul, video installation | Anima Asciutta, installazione video endAnka enineda akoupiviou pe Bidtpnan, Sidtpntes avakAAOTIKES eMpveles 0BIKDY onpdTwy

Aspassia Kouzoupi: Sign for the Far side of Earth’s moon

superimposed perforated aluminum layers, perforated reflective surfaces of road signs
Segnale dal lato distante della luna

strati di alluminio perforati sovrapposti, superfici riflettenti perforate dei segnali stradali
d90 cm, 2014




Anpntpng A. Zefaotakng
Ot adpioteg ndAeig Ainotakrouv
ehaloxpwypata og KapPa

Dimitris A. Sevastakis
Vague cities defect

oil paints on canvas
Difetto delle citta vaghe
colori ad olio su tela
50X100 cm

Fewpylog KahakaAAdg: Z0unAcuaig, pétalo, Happapo

Georgios Kalakallas: Symplevsis, metal, marble | metallo, marmot
32X60X27 cm
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Znlpog BepUkiog: Kanélo and vepd, ehaloxpwpata oe XxapTi (tunpa) Avaotacia Zwn ZouAwwtou: 0 Apdpoc tou peta&iou:
TevouEevol opidovieg Loué(, kouuévog nupyog Kavidva, Bevertia - lNeipaidg - Toevdi, eAaloypagia kat koANal os kappa

Spyros Verykios: Water hat, oil paint on paper (part) | Cappello d'acqua, pittura ad olio su carta (parte)
8: 54X40 cm Anastasia Zoi Souliotou: The silk road: intersecting Suez skyline, cut down Canton Tower, Venice - Piraeus - Chennai
y oil painting and canvas collage
La via della Seta: intersecando lo orizzonte di Suez, abbattendo la Torre del Cantone, Venezia - Pireo - Chennai
pittura ad olio e collage su tela

3:20X60 cm, 2016
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Mapia Manadnpntpiou: AnitAo, ektUnwon og autokOAANTo, NAeEIYKAAG Ho Ayyeln: Avdndoug, paper, ink, transparent paper

Maria Papadimitriou: Untitled, printing on sticker, Plexiglas | Senza titolo, stampa su adesivo, plexiglass lo Angeli: Anaplous, carta, inchiostro, carta trasparente
90X60 cm 130X160 cm, 2019
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Aia KouteMiépn: Apxri-lTéAayoc, eEAaloxpiopata Kat akpulikd oe kapBd = S _ R o N aiBouoa ‘1o ta&idi oc véoug ténoug’
Lia Koutelieri: Archi-Pelagos, oil paints and acrylic on canvas | Arci-pelago, colori ad olio e acrilico su tela ey o M o . e r?_om_ 'th? trip to new _places’
150X150 cm, 2019 . | g - : . ; sala ‘il viaggio verso posti nuov




Anpntpa Meppiykn, Aioviaoiog ZoAwpdag, Aeukddiog Xepv, EAiodBetr Mout{av - Maptivéykou
HEAAVL, xpwpaTtiotd poAUBla og xapti
Dimitra Mermigki, Dionysios Solomos, Lafcadio Hearn, Elizabeth Moutzan - Martinegkou

ink, colored pencils on paper | inchiostro, matite colorate su carta
3:29,7X43 cm, 2019

H &avBouAa
Awovioiog ZoAwpog
Tnv €ida tnv EavBoUAq,

tnv €iba ‘yeg apyd

rnou eUNnKe otn BapkoUAa

va ndet otnv evita.

EpoUokwve T apt
Aeukdtata navid
wWoav 10 NePIOTEPI

Mou anAwVel Ta PTepda.

Eotékovtav ol iAol
pe AUnn ye xapa
KL QuTN pE TO JavTiAl
TOUG anoxatpetd.

Kal 1o XalpeTiopd tng
€0tadBnKa va €1dw,

w¢ nou n NoAAR pakpotng

HOU TO ‘KPUYE KI auto.

¥’ oAiyo, 0’ OAlydki
dev n€epa va nw

av €BAena navakl

N Tou neAdyou agpo.

Kat agou navi, yavtiht
€xAa0n ato vepo
ebdkpuaoav ot pilot
€bAKpUOa Kl EYW.

Aev kAaiyw yia tn BapkoUAa

dev khaiyw ta navid

MOV’ KAalyw tnv ZavBouAa

nou ndel otnv evita.

Aev khaiyw tn BapkoUAa
Me ta A€UKa navid

uov' kAalyw tnv ZavBoUAa

pe ta EavBd palhia.

Kotro, Acukadiog Xepv

(anéonaopa)

Aev undpxel anwAela, yati kavévag Eautdg dev pnopei va xabel.
~ Oubnnote unnpge autd noouv, oudnMNote UNApXxel auto ioal,

: oudnnote Ba undp&et auto Ba yivelg. Mpoownikotnta! Atopikdtntal
YKIEG oveipou péaa g ovelpo. H {wn povov anépavtn eivat, Kal
0,1 paivetal nwg undpxel dev eival napd to Tp€PouAo TnG-o NALOG,

v, R T0 Peyyapl, T aotépla, n yn, o oupavog, n Balacoa, o voug Kal o
_ avBpwnog, o xwpog Kat o xpovog. OAa eival oki€G. Ot oKIEG EpxovTal
' Kal Nap€pXovtal- autd Nou PTIAXVEL TG OKIEG €(val NAVIOTIVO.

Aurofioypapia, EMoaBet Moutdav-
Maptivéykou (andonaoua)

Eig toUtov Tov Kaipdv, dnAadn tn 25 Maptiou 1821,
Tnv npépav tou Euayyehiopoy, [...] Eyw €1G ta Adyia
Tou Akouaa* to aipa pou va {eotaivel, eneBuunoa

anod kapdiag va nBehev nunopw va {wotw Appata,
eneBUpunoa ano kapbiag va nBeAe nunopw va TpEgw
614 va 6wow Bonbelav €1g avBpwnoug, drou &I’

aM\o -kabBwg epaiveto— 6ev emoAepoloay, napd

61a Bpnokeiav Kat 61d natpiba, Kat 614 ekeivnv TNV
noBntnv eAeuBbepiav, n onoia, KAAWG petaxelpl{opévn,
ouvnBa va npo&evei tnv aBavaciav, tnv 66&av, tnv
eutuxiav twv Aawv. EneBupnaa, €ina, and kapdiag,
aM\a ekolta€a Toug Toixoug Tou onitioy, 6rou

Je ekpatoloav KAElopEvny, ekoitaga ta pakpd
(popépata tng yuvaikeiag okAaPBiag kat evBupnBnka
nwg eipat yuvaika, kat neptnAgov yuvaika ZakuvBia,
kat avaotéva€a, aha Sev EAelya dpwg anod to va
napakaAéow tov Oupavav d1d va nBele toug BonBnoel
va VIKNoouy, Kal toloutng Aoyng va a&lwBw Kat eyw n
Tahainwpog, va 1w €1 tnv EANGSa entotpeppévny tny
eheuBepiav...

Apnynoelg Aoyotexvwy Tou loviou

“Mvrllun ”

lonian litterateur narratives
‘“Memory”

Narrazioni sui letterati ionici
‘“Memoria”

Y

i’ e r I.#N’J -
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H MNHMH: TA EPTA E.T.

H enwotpopn otnv natpida, oto onit, o anoAoyopog, n evéookonnan, eival to Bépa ng Tpitng aiBoucag nou titAogopeitat
‘MviApn’ kat cupBolidet 1o napeABov kal to undyelo. e autnv tonoBetolvial ol aVAPVACELG, ONWG Ta OLKOYEVEIOKA KeIPNALa
Kal ol pwToypaPieg a1o oevioUKL Tou vautikoU. MNpwto €pyo nou pag €l0dyel 0e autd tov KOopo: Onw¢ éypape ma nalid
Slaprimon tn¢ Koévrak: soU nardg to kouuni kat n pnxaviy kdvet ta vnéAona (O. Moulakitou, oel. 110). «Tnv bekactia
Tou 1960 o Beiog pou nrav vautikog os netpeAatopdpa. Ot avauviAoelg nou éxw and autév cuvbéovial pe pépn pUBIKa tnv enoxn
ekelvn onwc lanwvia, Auepikn, Appikn, Kiva. Ot vautikol undpkapav yia peydAo xpoviké Sidotnua Kai nepvouoav xpovia Uéxpl va
yupigouv niow otnv natpida. O1 KOVTaK QWIOYPAPIEC Kal Ta ypduuara ATav Kai o H6vog TPOMog eniKolvwviag e 1oug SikoUg Touc.
ZTIC PWTOYPAPIEC AUTEC LE TIC XPWUATIOTEC TIVIEC, CUUMUKVIOVETAl 0 XPOVOG Kal 0 XWPOG, EVOwUatwvovrag 1o ‘eibavikeupévo’ Le
éva anatnAd tpodno. Ta unokeiueva yivoviar aviikeiueva. O Mndprt piAdel yia 1o avdpopo, 10 €ibwAo Kai OUOXETI(el TNV PvAUN Mou
avabueral pe” 10 KANWG TPOEPS NPAyua nou undpxet e KABe pwroypapia, tnv uviaun tou vekpoU”, MpdBean pou eivai va dwow pia
véa epunveia kat éva “{wvtdvena” o QUTEG TIG KOIVOTOMES TOUPIOTIKEG PWTOYPAPIEG MoU O KavovIKEG ouvBnkeg Ba Ntav kAelouéveg
0€ €va OIKOYeVELaKO dAunouy. XUupwva pe tov Xéyked “H téxvn dpa e€ibavikelovrac. lNpoabibel bidpkela oe 6Aa ekeiva nou oe
KavoVIKEG auvBnkeg, eivatl peuyaléa kat nepiotaciakad”. Méow tng ta&ivépunong, tne KAIWaKwTAG Xpwpatikd napdBeong Kai twv SiIKwv
pou abiépatwy napeufdoswy ol IKOVEG emTpénouv atov Beatn va akoAouBnael Ti¢ MpoownikeG Tou S1abPOUES aTOV XPOVo Kal To
XWpo” kat eykardotaon xwpi¢ titho (O. Moudakitou, oel. 111): «Boutwvrag pta popd ata Babid vepd tne¢ kaAviépag atnv Laviopivn
eiba 10 €€n¢ Béapua nou otabnke to évauoua yia tnv dnuloupyia autou tou Epyou. Eiba péoa and ta palpa BdBn va avabdueral éva
pep€rdo pe noAAd okoivid nou and tov xpovo Kai 1o KUua eixav Eeptioel kat éuotadav pe parid yuvaikag. To Béaua nrav pakaBpio
aMd tautdxpova okéPtnka, Ot TeAkd 1o (610 To pepérdo eival pia emvonon nou Kpatdetl 1o nAoio oto Aipdvi, éva nAwté Aipavi, n
yuvaikeia napouaoia nou nNepIUEVEL TOV VauTIKO va yupioet niow. H eykardotaon pe to kapafdokoivo kat ta parAid Sianpayuarevetal
TNV UvNEn w¢ auto nou apnvet o 1a&ibiidTng niow tou, evw tautéxpova 1o tpafdet navia pali tous.

Yuvoebepévo pe to napehBov eival 1o apxaiko, HUBoAoyikO atoixelo, GnNwg eniong Kal ol £€VVoleG TNG TAPNG, TNG AVAOKAPNG,
tou nalipynotou. Ta épya Mepiynon I, I kat Nékuta (N. KAnpovopog, oel. 112) éxouv w¢g BEpa Toug Thv avackagh oto
aoTiké Tonio, evw ouvdpa napanéunouv otnv KatdBaon ota Badn tou eautol. O tithog ‘Nékula' avagépetal otn Paywbdia A’
ng 06Uaooelag nou eixe wg Bpa tnv kKaBodo tou O6uccéa atov ‘Adn avalntwvtag Tnv enotpoPn tou otnv I8dkn nou Ba tou
e€aopalile o xpnopog Tou pavn Teipeoia (Tov titho Nékua pépel Kat To €pyo tou apxaiou ‘EAnva {wypdgou MoAlyvwrtou). Ot
NePINYNOELG avinapabEétouv avapopEG o NOAEUIKA NEPIOTATIKA Kal MOMTIOTIKA otoixeia (20¢ Naykdoplog NOAEH0G, To Katapuylo
otov otabuo Elephant and Castle, ndAepog otn Lupia kat avaokagEg oto ZeUypa tng votloavatoAlkng Toupkiag pe ta eAAnVIoTIKA
Ynedwrtd). AkohouBei n Avwoig vo 2 (E. EuBupidadng, oeh. 114), Hla «eowtepn avaxwpnon xwpeic nuiba, dvwan KAanoiag okidg
0€ Xpwuata pwaoPopIka nou awneouv tn Baputnta ata olvopa twv aviiBéaswy: évag HAlog ki €vag Adng oe xeipawia. To Buuiaua
aAMortivi¢ napouaiag, nou dibdokel tnv Ouaia Eava. LtdBnke abuvaro va enikaAupBoUv UUOTNPIaKEG POEG piag akaplaiac 5paang nou
€reive npoc tn btalyeia. Avowwon e ta nAsoUuEva Kal 1a NTepoevia 6Aa anovia. Me tov Tauia twv avéuwv o’ eToiudtnta... AnonAoug,
Aotndv, e wuxikeég avandAoeig. Metaypdpovrac tnv Kivnon og ontikd aUuBoAa yia va auykivnBouv ta akivnia.

Ytov teheutaio toixo tng aiBoucag to BAEppa nepva ato épyo otnv kouBépta (I Adapdkng, oeh. 115) nou aneikovilel pvhApeg
avBpwnwv nou dev undpxouv nia, pvnueg nou EeBwpialouv, avapelyvlovial, avakatelovial oav pid NaAéta Pe Xpwuata nou
dnuloupyel neploxég neploodtepo n Alydtepo EekaBapeg oe €va vootaAyikd kKoAAA{ Bpauopdtwv: «Zekivnoa and uia nalid
olKoyevEelaKn pwToypapia. Eupavileral o nannoug pou ue dAAoug vautikoUg, atnv kouPBépta evog nAoiou. Xtnuéva owuata. BAéuuara
10U Hag Kottouv Katduata. Kanoia anopactotikd. Kanoia xaAapd. AAMa 6eiAd. EvOeIKTIKA NAviwg TN NPoowniKotnTag nou Kpufouv
niow toug. AvBpwnot nou unnpéav, édpacav, oploBETnoav Toug XwPoug nou Kivibnkav, npoadidépioav tnv undatacn Toug atn UvAun
uac. Eneira épuyav, apnvoviag niow éva pelua agpa, pia yAukia dpooid. Oédovrac va anotunwow 1 pBopd ToU Xpovou - Tn
Slappon ¢ puvnung, 6oUAewa o€ pia ykaua yewdwv xpwudtwv Ue Alyeg uovo xpwuatikég evidoelg. lpoondbnoa va opyavwow 1o
Xwpo, npooeyyi{oviac Tov apnenUéva Kai ouyxpovwe aneikoviotikd. Enediwéa, evidooovrag kanota €vBeta otoixeia, va Qpoptiow
€VVoI0A0yIKa aAAd Kal IKAOTIKG TO 0pIOTIKG {wYpPaPIKo yeyovos. Na enonudvw eviédel, tnv aAnBeia evog nepiotatikoU rnou auvépRn,
opyavwbnke, éAauye kai €aBnae, apnvovrag niow Hovo 1o ei6wAo Tou».

H patid eykAwpidetat twpa anod pia ogipd aviyatikwy EIKOVWY Mou avanaplotoly aAAdKoteg avBpwniveg HopPEG TonoBeTnEveG
oe avoikela aotikd tonia. Ot ofuypaisg ta pavrdopard pou, Mpopnrteia, Place de la Republique, Evpconn (X. Katoadiwtng,
oel. 116) potadouv pe toug e@ldAteg nou diatapdcoouv Tov UNvo Wag. Buwyata, avapvnoelg, eYpoveg, ouvnBeleg kKat ndbn tng
{wnhg -nou eite napadoBnkape og auta, eite aphoape avikavonointa, Twpa nAéov egpavidovial peyeBupéva Kal Jag Katatpéxouy,
Hetatpénovial o€ veupwoelS. «DaviaoTikEG noAELS, Héaa og unapkIeG. MGAelg nou pag katanivouv, napd tnv opop@Ld toug. Yndpxouv
Kat doxnueg nNoAeg, mou ano 1o peydAo Séaiuo, ol kAtoiko! Touc Ti¢ PAEnouv duoppeg. TakibeuTéG Kal Nepactikol €iuaate and autee
anAd ti¢ pavialduaote. lNepiéxouv 10Topieg Twv avBpwnwv Nou Ti¢ KatolkoUv 1 anAd nepvouv and autég. OAa autd padi ouvBétouv
TI¢ NoAelg. H kaBe néAn éxel tnv &iknA tng ataBntikn, tnv Sikn tng pupwdbid, TI¢ SIKEC TN EMIPPOES, TIG SIKEG TNG UVAUES, Ta SIKA TNG
Anuépta, t™ng 8iIkEG tng 1066oug, TG bikéG TG e€660uU¢, Ta SIKA TNG Ovelpa Kal Toug SIKoUG NG epidAteg. Ot noAei¢ eival Qwviave.
Eivai ouvnBeg, auroi nou eivar péoa, va BéAouv va Byouv €€w Kai To avtiotpo@o. Av Kal ol KATOIKO! €XOUV TNV Olyoupld Nw¢ aviKouv
KAnou Kat auto and povo tou 81ao@alifel pia TautéTNTa Kat Uiad aopaleta, tautoxpova anoteAei Kat pia nayiba, o eykAwPiouoc ivai
UMapKToGg».

H SiaAektikn tou 1agdiou Kal tou avBpwnivou Biou, TNG NOANG Kal ToU €0WTEPIKOU KOOPoU, epnAoutidetal twpa pe €va tonio
noAng nou potddet va dialletat. H Mopnnia (N. Kpavdkng, oeh. 117) nepinAékel otoixeia tng apxaiag noAng pe oUyXpoveg
Hop@éG. Opalopata Kupiwv nou éxel kataniel n Adfa oxnpatifouv aotika Hoppwpata Kal avdgeod toug diakpivovratl ixvn
€VOG Katakeppatiopévou odikoU SiktUou. O oupavog €xel 1o alpa TNG GWTIAG, N ypadpn tou opidovia PBpioketal YnAd Kat 1o
HeyaAUtepo pépog TG avanapdotaong @aivetal va ansikovidel ta undyela otpwpata tng noAng, éva naiipynoto. H évvola tou
naAipynotou (NAnupog, NEPYAUNVA N YEVIKA XEIPOYPAPO MOU 1O apXIKO Keipevo éxel anofeotel yia va ypagei kanolo AdAlo),
npoodiopidel tnv doun oe otpwpata nou otoifadovtal To €va nNavw and to dAo oto xpovo. Anodidetal oTig 10TOPIKEG NOAELS,
nou anoteAolvIal anod OTPWOELS MOATIOHWY, MOU €XOUV APNOEL Ta {Xvn Toug Kat Slagoppwvouv tnv alyxpovn ekdoxn, Hia
noMtiodikn guvu@avan, Stadoxn Neptddwv aKPUNG Kat NAPAKPNG Kat ENOTPWOELG KATAKTNTWY, 0Nwg T0 GnuIoUEVO napddelyua
Twv gvvéa NdAewv tng Tpoiag. To NnaAiyywnato nNeptypdpel OPWGE Kal Tov TpAno nou A€itoupyei 0 avBpwnivog voug Kat n Hvapn, 1o
ouveldnto Kat to Slatpwpatwyévo acuveidnto. O Carl Jung napopolddel Tov avBpwnivo vou Kat Tnv Pvhpn e KTiplo, 0To onoio
KABe 0poog £xel KTIOTEl 0g HlaPOPETIKN XpoviKn nepiodo. KaBe dpopog eival éva 10Topiké otpwya: «Mpénet va neplypdyoupe
Kat va eEnynooupe €va Ktiplo, Tou onoiou o Navw Gpogog aveyépBnke tov 190 awwva, 1o 106YeElo Xpovoloyeital and tov 160
alwVva Kat Jla NpooeKTIKN €€£Ta0N TOU TPOMOU KATAOKEUNG anokKaAUNTEL TO YEYOVOG OTI TO KTiplo €iXe avakataokeuaotel ano évav
naAtotepo nUpyo Katoikiag tou 11ou alwva. Lto keAdpl avakaAuntoupe Pwpaikég Bdoelg toxonotiag Kat Katw and 1o KeAdpt, Hia
pnadwpévn onnAld, oto 6anedo tng onoiag Bpiokovtal nétpiva epyaleia kKat anopetvapta navidag and tnv enoxn twv NAYETWVWY
0Ta Napakatw otpwpata. Auth Ba pnopoloe va ival dia €lkova tng dopng tng okéYng pag» (Jung, 1963). To €pyo Mopnnia
Hnopel va avayvwoTel Kat wg €vag XApTng ToU ECWTEPIKOU HAG KOOHOU HE TIG VTIOTOIXEG EVVOLIOAOYIKEG NPOTAPHOYEG.

To ta€i6t otnv evotnta ‘ndAn’ tng £kBeong ohokAnpwvetal pe to yAuntd Meveriky MetdAAda&n (I. YouBatloyhou, oeh. 118),
6nou avakaAuntoupe tnv Unap&n eykAwplopévwy kapnwv dévipwy (0 ondpog oupPolidel tn dUvaun tng {wng) Nou €xouv
petaotoixelwBei og pétalho, éxouv nayiwbei. H aAAOKoTn opyavikn popen €xel avBpwniva XapakTnplotikd Kal napouctadsl pia
OUYKPATNHEVN KIVNTIKOTNTA Kal §1a6gan guoTtpoPng Kal UCTOANG GTOV £AUTO TNG. To HOP@WHA autd Nou Paivetal va NPoEKUYE
ano tnv aAAnhoenidpaon duvapewv PUOIKWY Kal TEXVIKWY, oUHPBoAIel tnv npoodsutikn petdA\agn tou avBpwnou, YEow TG
Kataypapng Twv Blwpdtwy oTo owpa Tou Katd tn didpkela tng {wng tou. To owpa (METaAAo) kat n puxn ((wukn duvaun, £épwrtag,
Kapnog) Bpiokovral og Siapkn aAnAoenidpaon. Otavoviag oto téAog tng {wng, To SUCKIVNTO owHa apveital AoV va UNnpeTROEL
TI¢ eMtBupieg tng eukivnTng Yuxng, n onoia avadntd tnv eAeuBepia Tng kKat B€AeL va aneykAwplotel. Le pla Sla@opeTikn eppunveia,
OAad ta Blwopata CUYKEVTPWVOVTAL TwPA O€ £Vd OWHA, MOU GUOTPEPOHEVO Kal NepINAekOpevo odnyeital otnv avaduon Kavopavwy
16lotntwy (0 6pog anotelei davelo anod tnv actpovopia Kat onpatodotei Tov €idog Tou aotépa nou dlakpivetal yia NpwIn popd Pe
YUHVO pat katd tnv Ea@vikn atgnon tng Aaunpdtntdg tou), auto nou ovouddoupe ‘ouveidnon’.



MEMORY: THE ARTWORKS E.T.

Returning to our homeland and retrospection is the theme of the third room, titled ‘Memory’ that symbolizing the past and the
underground. The room holds memories, such as family heirlooms and photographs in the seafarer’s chest. First project that
introduces us to this world: As a Kodak’s old ad wrote: you click the button and the camera does the rest (F. Mouzakitou,
p. 110). “In the 1960s my uncle was a sailor in oil tankers. My memories of him are associated with places mythical at the time
such as Japan, America, Africa, China. The sailors got on ship for a long time and it took years for them to return home. Kodac
photos and letters were the only way to communicate with their relatives. In these pictures with colored tints, time and space are
concentrated, incorporating the ‘idealized’ in a delusional way. Subjects become objects. Bart talks about the idol, and associates
the memory that emerges with the “somewhat awful thing in every photograph, the memory of the dead.” My intention was to
give a new meaning and life to these common tourist photos that would normally be confined to a family album. According to
Hegel, “Art works in an idealized way. It gives durability to all those who, under normal circumstances, are fleeting and untitled
installation (F. Mouzakitou, p. 111): “Through taxonomy, gradual color rendering and my own invisible interactions, images
allow the viewer to follow his or her own personal journeys through time and space. / Diving once in the deep waters of the
caldera in Santorini Island | saw the following spectacle that triggered the creation of this project. | saw through the black depths
an anchorage with many cords emerging, that because of time and the waves had grown tired, resembling a woman'’s hair. The
spectacle was macabre but at the same time | thought that ultimately the anchorage itself is an invention that holds the ship in
port, a floating port, the female presence waiting for the sailor to come back. The installation with the boat and the hair negotiates
the memory as what the traveler leaves behind, while at the same time always pulling it with him”.

Connected to the past is the archaic, mythological element and the concepts of burial, excavation, palimpsest. The artworks
Itinerary 1, Il and Nekyia ( N. Klironomos, p. 112) focus on excavations in the urban landscape, while also referring to the
descent into the depths of the self. The title ‘Nekyia’ refers to Rhapsody ‘L’ of Odyssey that describes the descent of Odysseus
into Hades in search of his return to Ithaca which could ensure the oracle of the prophet Tiresias. The tours juxtapose scenes
of wars and cultural elements (2nd World War, the shelter at the station Elephant and Castle, the war in Syria and Hellenistic
mosaics at Zeugma excavations in southeast Turkey). Next artwork is Anosis no 2 (rising) (E. Efthymiades p. 114). An “inner
departure without compass, a rising of a shadow in phosphate colors defying gravity at the border of contrasts: sun and hades
on a handshake. The incense of all-seeing presence, which teaches the Essence again. It was impossible to mask the mysterious
flows of an instant action that tended towards clarity. Lifting with the floating and fluttering all absent. With the treasury of the
winds alert... So departing, with mental reassurance. By translating the movement into visual symbols to move the motionless”.

On the far wall of the room the gaze is captured by the art work on the deck (Y. Adamakis p. 115) that depicts memories of
people who no longer exist, memories that fade, are mixed and shuffled like a palette of colors that creates areas more or
less clear in indirect to nostalgic scrap collage: “I've started by using an old family photograph. My grandfather appears with
other sailors on a ship’s deck. Stowed bodies. Faces that look straight ahead. Some decisive. Some loose. Others shy. Faces that
indicative the characters behind them. People who have existed, devised, delineated the spaces that they moved, identified their
essence in our memory. Then they left, leaving a stream of air, a sweet dew. Wanting to capture the time wear - the leakage of
memory, | worked in a range of earth colors with only a few intensities. | tried to organize the space with an abstract and at the
same time illustrative approach. | endeavored, incorporating some inset elements, to conceive both the conceptual and the visual
painting event. To point out, finally, the truth of an incident that happened, organized, shone and faded, leaving only its idol behind".

The look is trapped now by a series of enigmatic images that depict grotesque human figures placed in unfamiliar urban
landscapes. The etchings My ghosts, Prophecy, Place de la Republique, Europe (Ch. Katsadiotis, p. 116) resemble nightmares
that disturb our sleep. Experiences, memories, obsessions, habits and passions of life, which we either surrendered to, or left
unsatisfied, now appear enlarged and persecute us, transformed into ribs. “/maginary cities within existent. Cities that swallow
us, despite their beauty. There are also ugly cities, which, because they have developed bonds, their inhabitants see as beautiful.
We are travelers and passers-by or just imagine them. They contain stories of people who live or just pass by them. All these

together make up the cities. Each city has its own aesthetics, its own smell, its own influences, its own memories, its own plots,
its own entrances, its own exits, its own dreams and its own nightmares. Cities are alive. It is common for those inside to want to
go out and viceversa. Although residents are certain that they belong somewhere and that this ensures an identity and security, it
is also a trap, trapping is real’.

The dialectics of travel and human life, of the city and of the inner world, are now enriched by a city landscape that seems to be
breaking down. Pompeii (N. Kranakis, p. 117) entangles evidence of the ancient city with contemporary forms. Fragments of
buildings engulfed by lava form urban constructs, while traces of a fragmented road network are visible in between. The sky
has a breeze of fire, the skyline is high, and much of the representation seems to depict the underground layers of the city, a
palimpsest. The concept of palimpsest (papyrus, parchment or general manuscript where the original text has been scraped to
write another), determines the structure in layers stacked one above another in time. It is attributed to historic cities, made up
of layers of civilizations that have left their mark and form the modern city, a cultural interweaving, a succession of periods of
prosperity and decline, an overlay of conquerors, such as the famous example of the nine cities of Troy. But the palimpsest also
describes the way the human mind and memory operate, the conscious and the embodied unconscious. Carl Jung likens human
mind and memory to a building in which each floor has been built at a different time. Each floor is a historical layer: “We have to
describe and explain a building whose upper floor was erected in the 19th century, the ground floor dates back to the 16th century,
and a careful examination of the construction reveals that the building had been rebuilt on an older 11th-century residential tower.
In the cellar we discover Roman masonry bases and beneath the cellar, a sprawling cave, on whose floor are stone tools and
remains of glacier fauna. This could be an image of the structure of our mind” (Jung, 1963) . The artwork Pompeii can be read as
a map of our inner world with the corresponding conceptual adjustments.

The trip to the city section of the exhibition concludes with the sculpture Genetical Mutation (S. Souvatzoglou, p. 118), where
we discover entrapped tree fruits (seeds symbolizes the power of life) who have been metamorphosed in metal and thus
they have been consolidated. The shapely organic form has human characteristics and exhibits a restrained mobility and a
mood of twisting and contraction in itself. The construct appears to be a result of the interaction forces between physical and
manmade, a representation of the progressive mutation of human being through the recording of experiences in his or her body
throughout life. The body (metal) and the soul (life, love, and inspiration) are in constant interaction. Reaching the end of life,
the cumbersome body refuses to serve the desires of the agitated soul, which seeks its freedom and wants to be released. In a
different interpretation, all the experiences gathered throughout life in a body, twisted and scrambled led to the emergence of
new properties, ‘consciousness’.

LA MEMORIA: LE OPERE D’ ARTE E.T.

ILritorno in patria, a casa, il bilancio, la retrospezione sono il tema della terza sala che si intitola “Memaoria” e che rappresenta
il passato, lo scantinato. In questa stanza si posano le memorie, come i cimeli di famiglia e le fotografie nella cassapanca del
marinaio. La prima opera che ci introduce in questo mondo: Come c’era scritto su una vecchia pubblicita della Kodak: tu
premi il pulsante e la macchina fotogrdfica fa il resto (F. Mouzakitou, p.110): “Negli anni '60 del Novecento, mio zio era
marinaio su una petroliera. | miei ricordi di lui si legano a posti mitici all'epoca, come il Giappone, l’America, l'Africa, la Cina.
I marinai rimanevano sulla nave per lungo tempo e trascorrevano molti anni prima del loro ritorno in patria. Le foto Kodak e
le lettere erano l'unico modo per comunicare con i loro familiari. In quelle foto a colori si concentravano il tempo e lo spazio,
incorporando !’ ‘idealizzato’ in modo ingannevole. | soggetti diventavano oggetti. Bart parla dell'immagine e collega la memoria
che affiora a ‘la cosa piu’ terribile che esiste in ogni fotografia, la memoria di una persona morta’. La mia intenzione e quella di
dare nuovo significato e ‘vita’ a queste comuni foto turistiche, che abitualmente sarebbero chiuse in un album di famiglia. Secondo
Hegel: ‘L’ arte agisce idealizzando. Aggiunge durata a tutto quello che in condizioni normali é fugace e temporaneo’. Tramite la
tassonomia, la giustapposizione della scala cromatica e i miei invisibili interventi, le immagini nelle foto permettono al visitatore
di seguire i suoi personali viaggi nel tempo e nello spazio. Nell’ installazione senza titolo (F. Mouzakitou, p.111) “una volta
tuffandomi nelle acque profonde di Kaldera nell’isola di Santorini ho visto uno spettacolo che e’ stato lo stimolo per la creazione



di questa opera d’ arte. Ho visto in quelle acque nere e profonde una cima con molte corde sfilacciate dal tempo e dall’ acqua.
Assomigliavano ai capelli di una donna. Lo spettacolo era macabro ma in quel momento ho pensato che la cima e un’ invenzione
per ormeggiare la nave al porto, un porto galleggiante, una presenza femminile che aspetta il ritorno del marinaio. L’ installazione
con la gomena e i capelli contatta la memoria come cio che il viaggiatore lascia dietro di sé e simultaneamente lo attira sempre

n

ase

Associato al passato & l'elemento arcaico e mitologico, cosi come i concetti della sepoltura, dello scavo, del palinsesto. Le opere
d’ arte Itinerari I, Il e Nekyia (N. Klironomos, p.112) hanno come argomento lo scavo di un paesaggio urbano e rimandano
allo stesso tempo alla discesa nelle profondita dell’ io. Il titolo ‘Nekyia’ si riferisce al canto XII (A) dell’ Odissea che racconta la
discesa di Ulisse nell’ Ade alla ricerca dell’ oracolo del veggenteTiresia (il titolo Nekyia riporta anche all'opera del pittore greco
antico Polignotou). Le peregrinazioni riguardano eventi di guerra ed eventi culturali (la Il guerra mondiale, il rifugio alla stazione
Elephant and Castle, la guerra in Syria e gli scavi di mosaici ellenestici a Zeugma nella Turchia sudorientale). Segue 'Anosis
no 2 (E. Efthimiadis, p.114), una “partenza interiore senza bussola, la spinta ascensionale di un'ombra nei colori fosforescenti,
che sfidano la gravita nei confini delle opposizioni: un Sole e un Ade che si danno una stretta di mano. L'incenso della presenza
di un altro tempo che insegna !’ Essenza di nuovo. Fu impossibile nascondere i flussi arcani di un’ azione fulminea tesa alla
trasparenza. L'elevazione delle cose che galleggiano e delle cose che volano tutto manca. Con il Cassiere dei venti (Eolo) pronto
...Apoplus (si parte), quindi, rassicurati mentalmente. Trascriviamo il Movimento in simboli visivi per smuovere gli inerti".

Sull’ ultima parete della sala, lo sguardo é catturato dall'opera Sul ponte (G. Adamakis, p.115) che raffigura le memorie di
persone che non esistono pil, memorie che sbiadiscono, si mischiano, si amalgamano come una tavolozza di colori che crea
zone pill 0 meno chiare in un collage nostalgico di frammenti: “Sono partito da una vecchia fotografia di famiglia. Mio nonno
appare con altri marinai, sul ponte di una nave. Corpi ammucchiati. Squardi fissi su noi. Alcuni decisi. Alcuni molli. Altri codardi.
Sguardi rappresentativi della personalita nascosta dietro di loro. Uomini che sono esistiti, hanno agito, hanno delineato gli spazi in
cui si sono mossi, hanno definito la loro essenza nella nostra memoria. Poi sono partiti da questa vita, lasciando dietro un flusso d’
aria, una dolce brezza. Volendo catturare l'usura del tempo - la dispersione della memoria, ho lavorato con una gamma di colori
di terra con poche intensitd cromatiche. Ho cercato di organizzare lo spazio, approcciandolo astrattamente e figurativamente
allo stesso tempo. Ho inteso, introducendo alcuni inserti, riempire di significato concettuale e artistico l'evento pittorico definitivo.
Sottolineare, alla fine, la verita di un evento che e accaduto, organizzato, brillato e sbiadito, lasciando dietro solo la sua immagine”.

Lo sguardo & imprigionato ora in una serie di immagini enigmatiche che raffigurano bizzarrre forme umane, inserite in paesaggi
urbani inusuali. Le incisioni realizzate con la tecnica all’ acquaforte I miei fantasmi, Profezia, Place de la Republique, Europa
(X. Katsadiotis, p.116) somigliano ad incubi che turbano il nostro sonno. Esperienze, ricordi, ossessioni, abitudini e passioni della
vita - a cui ci siamo arresi, o abbiamo lasciate insoddisfatte - ora appaiono ingrandite e ci perseguitano, trasformate in nevrosi.
“Citta immaginarie, dentro quelle esistenti. Citta che ci inghiottiscono, a dispetto della loro bellezza. Esistono anche citta brutte,
che gli abitanti, grazie al proprio attaccamento, vedono belle. Siamo viaggiatori o passanti o soltanto le immaginiamo. Esse
contengono storie delle persone che le abitano oppure semplicemente le attraversano. Tutte queste cose insieme compongono le
citta. Ogni citta ha la sua estetica, il suo profumo, le sue influenze, le sue memorie, i suoi covi, le sue entrate, le sue uscite, i suoi
sogni e i suoi incubi. Le citta sono vive. E usuale, che coloro che abitano dentro la citta, vogliano andar fuori e viceversa. Sebbene i
residenti abbiano la certezza di appartenere ad un luogo e che questo soltanto garantisca un’ identitd e una sicurezza, allo stesso
tempo esso costituisce anche una trappola, U’ intrappolamento é reale”.

La dialettica del viaggio e della vita umana, della citta e del mondo interiore, si arricchisce ora con un paesaggio della citta che
sembra sciogliersi. Pompei (N. Kranakis, p.117) intreccia elementi della citta antica con forme contemporanee. Frammenti di
edifici inghiottiti dalla lava formano costrutti urbani e tra di essi si distinguono resti di una rete stradale frantumata. Il cielo ha
'aura del fuoco, lalineadell’ orizzonte alta, e la maggior parte della rappresentazione sembra raffigurare gli strati sotterranei della
citta, un palinsesto. Il concetto di palinsesto (papiro, pergamena oppure generalmente un manoscritto dove il testo principale
era stato raschiato per scriverci sopra un altro), indica la struttura in strati sovrapposti nel tempo. E’ attribuito alle citta storiche,
costituite dagli strati di civilta, che hanno lasciato le lore vestigia e hanno plasmato la versione contemporanea, un intreccio
culturale, una successione di periodi di prosperita e di declino, e sovrapposizioni di conquistatori, come il famoso esempio delle

nove citta di Troia. Il palinsesto descrive, pero, anche il modo in cui la mente umana e la memoria operano, il conscio e 'inconscio
stratificato. Carl Jung paragona la mente umana e la memoria ad un edificio, in cui ogni piano € stato costruito in un periodo
temporale diverso. Ogni piano & uno strato storico: “Dobbiamo descrivere e spiegare una costruzione, il cui piano superiore &
stato eretto nel XIX secolo, il piano terra e datato piu addietro al XVI secolo e una indagine attenta al modo di costruzione rivela il
fatto che l'edificio era stato ricostruito su una pit antica torre residenziale dell’Xl secolo. Nella cantina scopriamo basi di muratura
romana e sotto la cantina, una grotta coperta con materiali di risulta, sul cui pavimento troviamo attrezzi di pietra e resti di fauna
del periodo glaciale negli strati inferiori. Questa potrrebbe essere un’immagine della struttura della nostra mente” (Jung, 1963). L
opera d'arte Pompei puo essere letta come una mappa del nostro mondo interiore con i corrispondenti adeguamenti concettuali.

Il viaggio nella sezione “citta” dell'esposizione si conclude con la scultura Mutazione Genetica (S. Souvatzoglou, p.118), in cui
scopriamo l'esistenza di semi di alberi intrappolati (il seme simboleggia la forza della vita) che si sono trasformati in metallo e
si sono cementati. La bizzara forma organica ha caratteristiche umane e presenta una limitata mobilita e uno stato d’animo di
contrazione e torsione verso se stessa. Questa configurazione che sembra derivare da un'’interazione di forze naturali e tecniche,
simboleggia la mutazione progressiva dell’ uomo, attraverso la registrazione di esperienze vissute sul suo corpo durante la vita.
Il corpo (metallo) e l'anima (forza vitale, amore, ispirazione) sono in costante interazione. Arrivando alla fine della vita, il corpo
pesante rifiuta di servire i desideri dell’ anima leggera, che cerca la sua liberta e vuole affrancarsi. In una interpretazione diversa,
tutte le esperienze vissute si accumulano ora in un corpo, che attorcigliato e contorto conduce sé stesso all' emergere della
proprieta della supernova (il termine & preso in prestito dall’ astronomia e segnala la stella che si avvista ad occhio nudo durante
il suo incremento di brillatezza), cid che chiamiamo ‘coscienza’.



®puvn Moudakitou: Onwc éypage uia nakid Siapripion e Kéviak: U natdg to koupuni Kai n punxavr) Kavel ta undéotna
PWTOYPAPIES, EKTUNWOELS | EYKaTAoTaon XwpIiS TitAo, H1GQopa UAIKA, HEIKTEG TEXVIKEG (THNHQ)

Frini Mouzakitou: As a Kodak's old ad wrote: you click the button and the camera does the rest, photos, prints
untitled installation, various materials, mixed techniques (part)

Come c'era scritto su un vecchio annuncio di Kodak: fai clic sul pulsante e la fotocamera fa il resto, foto, stampe
installazione senza titolo, vari materiali, tecniche miste (part)

6: 42X52 cm & various dimensions | varie dimensioni, 2019




NwkéAag KAnpovépog: Tepiriynon I, I, pehavt og kaupa

Nikolas Klironomos: /tinerary I, Il, ink on canvas | Itinerario I, Il, inchiostro su tela
2X 35X100 cm, 2019

NwkéAag KAnpovépog: Nékuia
ehaloxpwpata os kapPa

Nikolas Klironomos: Nekyia
oil paints on canvas

colori ad olio su tela
130X200 cm, 2019




EuBUpiog EuBupadng
Avwoig ap. 2
ehaloxpwpata o€ Kaupa

Efthimios Efthimiadis
Anosis no 2

oil paints on canvas
colori ad olio su tela
130X120 cm, 2018

Mavvng Adapdkng: Znv kouBépta, akpUAIKG og KapBa

Yiannis Adamakis: On the deck, acrylic on canvas | Sul ponte, acrilico su tela
120X150 cm, 2019




Xpiotépopog Kateadiwtng: Ta pavrdouard pou, MNpognrteia, Place de la Republique, Eupwnn Nikog Kpavakng: [lounnia, akpuAika oe kapBa
o§uypapia, pagn, xpcpa (apiotepd - bedid) Nikos Kranakis: Pompeii, acrylic on canvas | Pompei, acrilico su tela

160X105 cm, 2015

Christophoros Katsadiotis: My Ghosts, Prophecy, Place de la Republique, Europe
engraving, seam, color (left - right)

I miei Fantasmi, Profezia, Place de la Republique, Europa
incisione, cucitura, colore (sinistra - destra)

54X30 cm, 29,7X24,3 cm, 24,4X28,5 cm, 38X30 cm, 2015
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Itépavog ZouBatloylou: everiki MetdMaén, unpoutdog aiBouoa ‘pvapn’
room ‘memory’
sala ‘memoria”

Stefanos Souvatzoglou: Genetical Mutation, bronze | Mutazione Genetica, bronzo
45X50X35 cm, 2016
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H OAAAIIA ET.

Mépa and 1o Aipdvt anAwvetal n BdAacoa, n angpavioolvn Tng onolag Napanépunel 6To dyvwato Kal TNV NEPINETELD.
0 avBpwnog §ekiva éva Balaoato tagidt avakaluyng véwv t0nwv, oe éva dAlo opwg eninedo, 1o taidl cupPoAilel Tn
“ {wn. Tnv Balacoa okiouv ta nAoia, NAwTEG avBpwniveg NoAlteieg Nou NPOEKTE(VOUV TIG UNAPXOUTEG TNG OTEPLAG. Ta
DA _ - I SIMBOLISMO DEGLI SPAZI n)\oio'éxouv Katapta Kat otia Katn Kivnfsn YfVE'I.:CIl pEow Tou aépa, cupBoiou Wy ovsnipwv Kattng (pth'aoiaq. rta loficlx
A ¥ npoBdaAhovial peuyaléeg HopPEG, oNTACIEG, EIKOVEG aTa dpla TOU Npaypatikou. To oxApa Twv 1oTiwv gival Tplywvikd h
tetpdnieupo. Ot kekAlpévol toixol Twv unaiBplwyv ailBoucwv cupPoAiouv 1o Tplywvo oxnpa twv LoTiwy, ahAd Kat Twv
BaAdooiwy Kupdtwy. Ot unodnAwoelg Nnpoekteivovtal kat notkihouv, 1o Baldooto taidt Ba cupPoAiost Tautdoxpova Tnv
noAltiodikn avtaAAayn Kat th guvoptAia tng EAANGSag kat tng ItaAiag péoa anod Aipavia nou Bpéxel 1o lovio NMéhayog, n
Abplatikn, n Meooyelog. 01600 unaibpieg aiBouoeg oupBoAifouv 8Uo aonpavtika tagidia: to taidt oto l6vio kal To tagidi
otn MeydAn EAAGSa:

et
E H npwtn aiBouoa unodéxTnke Pia NOAUPECIKN €YKATACTAON NOU NPOEKUYE and Th cUVOULAia ENIPEPOUG EYKATAOTACEWY

npoepxopevwy and véoug dnploupyouq pe tn gupfoln éunelpwy akadnpaikwy Kat kaAAitexvawy. O [6viog noAitiopog
OUVOMIAEl PE TNV KOVWVIKA, TNV noAuatoBninplakn tautdotnta twv EntavhAcwv kal tnv poucikn toug napddoon.
Luypiotuna and 1o Beatpikd €pyo 18dkn tou A. Anpuntptdadn anoktolv yAURTIKh unoéotaon Kat Snpuloupyouv ta dpla
evog 61abpaoctikoU ouvaleBnpatikoU xdptn tou loviou, Tov onoio KaloUvtal va ouvdnpuloupynoouV ol ENIOKENTEG TNG
¢kBeang kal 6inAa otnv €icodo tng aiBoucag BAénoupe tn pikpoypagpia plag noAufoung npokupaiag.

L H 6eUtepn aiBouoa petapopwvetal o€ éva kapaPl, pia nAwtn noAiteia, napanépunovtag oto taidt anod tnv EAAGda otnv
i 'i\ :I ItaAia katavtiotpo@a, £va taibt and Aipdavi oe Atpdvi. And pakptd akoUyeTal 0 AXog Twv Tpayoudiwy twy Grico tng Katw
; ItaAiag nou dnpioupyei yia vootalyikn atpdéo@aipa... H aiBouoca @idofevei pla noAupeoikn eykataotacn anoteAoUpevn
] ano otia oe 61apopa Pey€Bn Kat oxnpata, nou unodéxovtal ta 6velpa (EIKOVEG, elkacieg) nou cupBoAidouv to peuyaléo,
aneikovifouv tn BdAacoa, €lkoveg Algaviwy tng MeydAng EAAGSag, kaBwg kal petapgoppwéva opyava nAonynong
Kal xaptoypagiag, nou gunvéovtal and tnv vauotnAoia. Lt npoBnkeg tng aiboucag o eniokéntng Ba avakaAUyel
akOun onvBnpeg gvnpng, nou @épouv otoixeia embBupiag, oveipwy, aAAd kat 0d0vng... Xuvdedeuévog Ye Ta Algavia
Kal Tn vautikn totopia eival kat o nd6og Tou vautikoU, nou napapével €va ovelpo otn Balacoa, yetaoxnyatidetal o€

npaypatikotnta ota Aidavia énou aviikatontpidetal to ‘eyw’ pe 1o ‘o dAAog'.

Y10 endavw eninedo tng aiboucag Bpalopata spnelplwy, Popei¢ avapyvnogewy and tnv vautiAlakn texvoAoyia tou
b

Gtn: 1a&id1 oro lévio
ip to the lonian Sea ]
aggio nel Mar lonio -

napeABoviog kahkoUvtal o€ Yia avaclotaon tng PVARNG Kal Tng NOAITIOTIKAG KANPOVOMLAC NMOU 0 ENIOKENTNG OQEiAEL va
I Slapuldooel yia 1o pEAAoV.
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THE SEA E.T.

Beyond the port the visitor discovers the sea, the vastness of which refers to the unknown and the adventure. Man begins a journey
to discover new places, but on another level, the journey symbolizes life. The sea is being ripped by ships, floating cities that extend
the land. Ships have sails that move with the air, a symbol of dreams and imagination. On the sails fleeting forms, dreams, images
in the edge of reality are projected. The shape of sails is triangular or quadrangular. The sloping walls of the outdoor champers
symbolize the triangular shape of sails and sea waves. The symbolisms are many, the sea journey also symbolizes the cultural
exchange and dialogue of Greece and Italy through the ports of the lonian Sea, the Adriatic, and the Mediterranean.

The two outdoor chambers symbolize two important journeys: the trip to lonio and the trip to Magna Grecia: The first chamber hosts
a multimedia installation that resulted from the conversation of individual installations from new artists with the collaboration
of academics and experienced artists. The lonian culture creates a dialogue with the social and the sensory identity of the lonian
Islands and their musical tradition. Highlights from Ithaca theatrical work of D. Dimitriadis transformed into sculptures create the
boundaries of an interactive emotional map of the lonian, which the visitors of the exhibition are invited to co-create. On the roof
of the hut we see a miniature of a dock. The second chamber is transformed into a ship, a floating city, referring to the journey
from Greece to Italy and vice versa, a trip from port to port. The sound of the songs of Grico of Magna Grecia creates a nostalgic
atmosphere. The hall hosts an installation made up of sails in various sizes and shapes that project the dreams and symbolize the
fleeting, depict the sea and the ports of Magna Grecia. The sails also depict drawings of metamorphosed navigational instruments,
as well as cartography atlases, all artifacts that evolved in the context of navigation. In the showrooms of the chamber the visitor
will also encounter sparks of memory, bearing elements of desire, dreams, but also of pain. Connected to ports and nautical history
is the seaman’s desire, which remains a dream in the sea and is transformed into reality in the ports where the ‘I is reflected with
‘the other’. In the upper level of the chamber, fragments of experiences, carriers of memories from the past naval technology will
recreate (anasystasis) for the visitor the memory and history we owe to preserve in the future...

IL MARE ET.

Al di la del porto si estende il mare, la cui immensita rimanda all’ignoto e all'avventura. L' uomo intraprende la navigazione per
scoprire luoghi nuovi, ma da un altro punto di vista, questo viaggio simboleggia la vita. Le navi, citta umane galleggianti, estensioni
delle citta esistenti sulla terraferma, solcano il mare. Hanno alberi e vele che si muovono col vento, simboli dei sogni e della
fantasia. Sulle vele si proiettano forme fugaci, sogni, immagini al limite del reale. La forma delle vele & triangolare o quadrata. Le
pareti inclinate delle sale esterne richiamano la forma triagonale delle vele e delle onde del mare. | simbolismi sono molti e vari. Il
viaggio marittimo assume il significato dello scambio culturale e del dialogo tra l'ltalia e la Grecia, tramite i porti bagnati dal mar
lonio, |' Adriatico, il Mediterraneo.

Le due sale esterne simboleggiano due viaggi importanti: il viaggio nel Mar lonio e il viaggio in Magna Grecia. La prima sala ospita
un’ istallazione multimediale che scaturisce dalla conversazione di singole istallazioni create da giovani artisti con il contributo di
accademici e artisti esperti. La civilta dello lonio dialoga con |’ identita sociale e sensoriale delle isole ioniche e con la loro tradizione
musicale. Messa in risalto dall'opera teatrale Itaca di D. Dimitriadis, trasformata in scultura, crea i confini di una mappa emozionale
interattiva dello lonio, che | visitatori della mostra sono invitati a co - creare. Adiacente all’ ingresso della sala vediamo la miniatura
di un molo chiassoso. La seconda sala si trasforma in una nave, una citta galleggiante, che fa riferimento al viaggio dalla Grecia
all’ Italia e viceversa, un viaggio da un porto ad un altro. Da lontano si ode il suono delle canzoni in Grico del Sud Italia che crea una
nostalgica atmosfera.... La sala ospita un’ istallazione multimediale costituita da vele di grandezza e forma varia, che accolgono
| sogni (immagini, supposizioni) simboli della caducita, ritraggono il mare e i porti della Magna Grecia ed anche trasformazioni di
strumenti di navigazione e di cartografia. Nelle vetrine di questa sala il visitatore scoprira inoltre scintille di memoria, che portano
elementi di desiderio, di sogni ma anche di afflizione... Collegata ai porti e alla storia nautica ¢ il desiderio del marinaio, che resta
un sogno nel mare e si trasforma in realta nei porti dove I’ ‘lo’ é riflesso nell’ ‘altro’. Al piano superiore della sala, frammenti di
esperienze, portatori di memorie dalla tecnologia navale del passato, vogliono ricostruire (anasystasis) per i visitatori la memoria
e la storia che dobbiamo preservare per il futuro.
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H OAAALIA: TAEPTA ET.

Teleutaiog otaBudg ato tagidt eival n BdAacoa. Ba enokeptoUpe Tig SUo unaibpieg aiBouoeg TG €kBeong nou ateyddouv 6uo tagidia,
10 Nnpwto otnv EAAGGa, to deltepo atnv ltaAia. H npwtn aiBouca nou cuvavid o eniokentng deld eloepxopevog ato Siadpopo Twv
AleupanoBnkwv tithopopeitat ‘Taibt oto I6vio’ (oe). 132). I1o xwpo autd gthogevolvral ta €pya nou SnpoupynBnkav anéd véoug
Snpoupyolg, ortntég Kal andgoltoug, oto nAaiolo tou SiemotnpovikoU epyactnpiou NMoAualdBntnplakng xaptoypdenong Kai
avanapdataong twv nNoAewv Aipaviwy tou loviou MeAdyoug. O tithog tou epyaotnpiou npoideddel yia to B€pa, nou eivat n yvwplpia
HE TOV TONO WETW Tou XApTn, €va PECo Mou anod tnv npoiotopia Péxpl onyepa Sladpapdtioe poAo eniteAeotn tng e§epelivnong otnv
vauotnAoia. O vautikog OQeINe va €xel YVWOELG Xaptoypagiag, va pnopei va 6iafdadet Tov xaptn Kal akopn n napousia Xxaptoypagou
ntav and tnv Avayévvnon anapaitntn ota BaAdooia taidia. To epyactnplo anotéAece pia NAATPOPUA XAPTOYPAPNONG TOMIKWY
OTOIXEIWV MOU OUYKPOTOUV To MOATIOUIKO andBepa NG yewypaPlkng neploxng tou loviou MeAdyoug, twv Entdvnowv kat twv
napdAiwv oto lovio pe enikevipa tig NOAelg Aipdvia tou. To Npoidv NG XapToypdPnong, Hia NoAUNTUXN €yKATdoTacn He ENOTNHOVIKA
Kal KAAAITEXVIKG atoixeia, ouvbUace notkila péoa, ontikd, AKOUOTIKA, OOHUNTIKA, anTKA, I0TOPIKEG, MOMTIOTIKEG, KOWVWVIKEG aVAPOPEG,
otoixeia Aoyotexviag, Bedtpou, EIKAOTIKWY TEXVWY, K.4. H xaptoypdpnan opyavwBnke og empépoug dpdoelg —‘unogpyactnpla’ nou
kaBwg TonoBetnBnkav otov idlo xwpo aAnAognibpacav Kal polpdotnkav otoixeia Kat Asttoupyieg, Snploupywvtag nepiBailovia pe
KOIWVEG évvoleG. Tig eykataotdoelg tng aiBouoag nAaiowwvel 1o nxotonio lonization (®. Meplotépng) nou ouvBétel napadoaiakoUg Kat
oUyxpovoug entavnalakoUg pubpoug. Ag ta SoUje...

YTov toixo anévavt ano tnv eicodo otnv aiBouca npoBdMetar to video MoAttiotikég Stadpopéc (oeN. 134) nou napouaiddel otypidtuna
and g {weg twv Aoyotexvwy Tou loviou Bgotokn Kat ZoAwpd. Z1ov Bopeivo Toixo Tng aiboucag XapaKINPIoTIKA ENTAVNOIOKA OToIXE(a
nou agopoUlv oTg aleBnoelg tng 00UNG, TNG aPng, TNG YEUONG OUYKeVIpwBNnKav Kal tonoBetnBnkav ota pdgla piag HETAAMKNAG
KataoKeung nou ovopdotnke MoAvaioBntnpiaxé punakdAikoe (oc). 135). Itov evilapeco Xwpo Twv 6U0 £YKATAOTACEWY UYwvovTal
ol @wvécg (aeh. 136). «O povéAoyog 1BGkn (2006) tou Anuiten Anuntpiddn pépog tou tpintuxou Ounpidda (Obuacgac, 16Gkn, Ounpog)
napouatddel pta npwtotunn ekboxn tou tEAouc tng 06UaaEIag nou enKevipwveral o€ 6aa dtadpauari{ovial avaueoa ae SUo npdowiia, quto
Tou Obuadoéa kat auté e 18Gkng —Mou o oUyyPaPEac Exel MNpoowrionolioel oav va ntav n lnveAdnn- aAAd kai katt akoun nio peydo, 1o
QPXETUINO TNG yuvaikac, TNg UNTEPAG, TNG EPWHEVNG, TNG Natpibag. XTov CUYKEKPILEVO LIOVGAOYO, Ta ounpIKd €nn ival UVEXWC Napovta Kai
uno avaipeon, evaw ta pubikd aduPola avatpénovriai». Me apoppun 1o Beatpikd povoAoyo ol politntég dnploUpynaoav 1o £pyo auto, «Eva
KOO0 e Kovo Biwpa tov névo. XTo Tonio NG anwAelag, Te anouovwaong, NG EyKatdAeyng, Tou KEVoU KUplapxel n Kpauyn. Apnpnuéva
gibwAa e€epeuvoly yia enapn, N €otw yia uia anatnAn @uyn. Avdueoa and okopnia unvouara nou e€ouctdlel n aywvia, aneyvwoueva
embiwKeTal n eUpean VORLATog 0 £vav KOO0 XwpIG MPoopLaud. XTa 6pla autig tng aTevetntag avadeikvUeTal n rio oucladTikn avadykn, n
avaykn eAeuBepiacy.

Ito votlo tuhpa tng aiBoucag amAwvetal n eykatdotaon Plus(+)ionio (oeh. 138), éva oboinopikd oto lovio, éva Hwodikd
NPAyuatonoiNUEVWY Kal (paviaotikwy diadpopwy anotehoUpevo and onuddia kat nopeieg nou dlaotaupwvovtatl kat Snyioupyouvtal
and Toug ENIOKENTEG MOU UI0BETOUV ToV pOAO HIKPWY XaPTOYPAPWY Kal Slagoppwvouy to JEAAoV Tou Tonou. «To xwpa-unéBabpo eivai
10 SUVAUIKG OUVEXEG Tou loviou ndvia avoixTo, IKavo Kal ETOIU0 vVa uno-8extel véeg embuies, OKEWEIS, UnElpieg, avauvnoeg, ouvalobnuara.
‘OAa 1a napandvw, Ba puieuTOUV UE TN HoPPN UIKPWV YAAOTPWV Kai, AGyw NG EVIaonc Toug, UETapEpovTal (UEow TwV YAQOTPWY) w¢ rnoAU
KaAd SounuEveg ECWTEPIKEG GOUES, WG E0WTEPIKG aykupofdAia, we uiag GAANG uop@ng ‘Aiudvia”. Eite w¢ e0WTEPIKES aPETNpIES, it we
npoopliauoi, npdyuara yia 1a ornola ite BéAoupe va “emotpépouue” og autd, eite BéAouue va Eopkifoupe, va “pedyouue” and autd, ériou
Kl av giliaote KGBe pdpa, 6nwc Ki av eiaote KGBe popd). TeAikd, we UIKPES 18dKkeS’, we uikpég Matpibeg’. Me autdv tov 1odno, 1a vnaoid
anobopouvtal. Aouakpuvovtal ano v yewypa@ikn toug didotacn AauBdavovrac nAéov uia véa B€on uéaa oto ouvexeég, bnutoupyolv €va
véo oUunAeyua péoa and Ti¢ SIaPOPETIKEG ECWTEPIKEG evanobéaeig Twv emokentwy. Ta vnold eival, nA€ov, naviaxou napdvia (adpareg
néAeig) kat to aUunAeyua éva dBpoioua and 0WTEPIKES AMoanaouUaTiKOTNTEC». LTOV avatoAKO Toixo TEoaepelg Nivakideg napouatalouy
To vijpa tn¢ Jwn¢ ato Iévio (oe). 140) «uia nopeia oti¢ néAeic-Aiudvia tou loviou, e ta evetikd kdotpa, ta Babid yaAddia vepd, ta npdaiva
Bouva kai Toug Katoikoug e tnv avaiappn 61a6ean, EebinAwvetal uéoa and T aorpPOLUAUPES EIKOVES TOU XTEG KAl Td XPWHATA TOU ONKEQQ.
2uyuéc {wn¢ anabavatiouéves and 1o pwIoypapIKO Pako, dAAote SnuUIOUPYIKEG Kal XaPOUEVES, AAAOTE TOAYIKEG KI NPWIKEG, MAEKovTal
LE ToV NnoAgob0ouIKO 10T0, OUVBETOVTAG £va Uwaodiko NMou anoTurnwvel TV Tautetnta ¢ Kolvwviag o kabe ardon autou tou taéibiou. O
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ta&ibeutng, akoAouBwvrag tn Sladpoun, nepinAaviéral oTo Xwpo Kat 1o xpovo, avakaAuntoviag Kat EeTuliyoviag o ‘viapa tng {wng’ tou kaBe
TOrMoU».

Byaivovtag and tnv aiBouaa ‘Tagibi oto I0vio’ 0 eNoKENTNG KOVTOOTEKETAL NAPATNEWVTAG Hid Napagevn eykatdatacn, €va cuvovBUAsupa
aviikeévwy. To épyo Mpokupaia (A. Babng, oe. 144) anotelel «&va viok AiwavioU pe uAikd and éva epyactripio kaAitéxvn €toluo va
@Uyet yia v 6uon ot évav kéapo ae kivnon. H oty nptv apxioet 1o 1agidt, 6rav n oiwnn nepiuével 1o ovidlo va 1aideuet (UnepouviéAikog)
Xwpic TéAog Kat otdon. Ta UAIKG eival ikavd, eukoAdtepa va ta&ibéwouv and toug avBpwnoug noAu nptv and tnv auyxpovn totopia. Mapdvoua
n vopiua to ta&idi toug ndvra éxet éva povadiko diaBarnpio, tnv UAIKOTNTA TOUG, MoU eivat Kat n 6vn npayuatikotnta nou Ba okeptel Kaveig
yia va toug emtpéwet va taibéwouv, aMa ot ibieg ot UAIKES Toug oviéTnTeg 1a&ibetouv ovo 600 n puaiKn SldpKela {wNG TOUG EMITPENED.

H 6eltepn unaiBpla aiBouca tthogopeital ‘Taiét otn MeydAn EAAGSa’ (oeh. 145), pia opadikh €ykatdotaon Mou MPOEKUYE
anod ug oudntnoelg tng opdadag UNIWARCH nou nepthapBdvel ta €pya Toug, Ta €pya Twv VEwv dnploupywy LMvBnpeg Pvapng Kat
Metapopewoelg MAonynong kat tnv eykatdotacn AvacuUotaois. To épyo lotia & 8dAaoosg (E. Toakipn, oe). 148) nepihapPavet 18
KATAOKEUEG NOU Napan&pnouy o€ lotia Kat Jetatpenouv tny aibouca og pia Suvapetl ‘nAwth noAreia’, €va péoo NoATloTikG aviaAAayng
EMASag kat MeydAng EAMGSag. ZTig Aeukég enpavelég toug npofdrovial peuyaléa opdpata, ouypiotuna tagidiwv otn otepld Kat
tn BAdAaooa. Aneikovidovial akopn noptoAdvol, vauTikoi xapteg 6nAadn, nou npwrtoeppavidovtal tov 130 awwva, Kataypdpouv tnv
Meadyelo kal xpnaigonotoUvtatl and toug ItahoUg, Evetolg kal Mevoudteg. To video nou npoBaietal ota totia ouvBETel otypidtuna
anod Bahaooeg, npepeg, KaBapEG, BOAEG, avaoTATWHEVEG, PUTEIVEG N OKOTEWVEG, AVAXWPENONG N ENOTPOPNG, Nou KaBpetidouv ovelpa
N e@laAteg nou Sinyouvrtal lotopieg h nou PBpiokovrtal ekei va unodextolv 1§ SIKEG Hag LoTopieg, KapBadeg yia Sialoyiopoug Kat yia
oxeblaopolg elKaoTikoUg Kat GAoug... To video MeydAn EAAdéa (E. Mavboulidou, oel. 150) «anoteAeitat and pia cuMoyn eidvwv and
noAeig - Aadvia te Kdtw haliag, tg Aeyduevng MeyaAng EAMabag - Magna Grecia. Epgpavifovial ot eMnvikég anoikieg nou e§akoAouBouv
va undpxouv Kai anuepa: n NednoAn (onuepiviy Naples), ot ZupakoUaoeg (onueptvo Syracuse), o Akpdyag (onueptvo Agrigento), to Priyiov
(onuepvé Reggio Calabria) kat 0 Kpdtwv (onueptvo (Crotone)». O Aviikatontpiopég (N. Koupvidtng, oeh. 151) eivat évag ‘npi—kaBpéping’
nou &npoupynBnke «ue xprion katdAMnAng avakAaotikng, nublanepatric pepBpdvng, tv onoiag n avakAaotikn 1610tnta e€aprdrat and tnv
avaloyia pwtéc avdueoa oto xwpo eUnpog e Kai niow tg. H peuBpdvn tonobeteital endvw oe emipavela Plexiglas, yia va kpatnBel
eninedn. Baoe! tou vopou ¢ avdkAaong, n avakAwpevn eikéva - video npofdretar ato xwpo niow and t peuPpdvn, onou gaiveral
TQUTOXPOVa Kal 0 EMIOKEMTNG TNG €KBeang nou tuxaivel va Ppioketal exkeivn tn otiyun oto onpeio autd. To UAIKG T npoBoAng, péow tou
Katonpou, npoBareral oTo XwWpPo ToU ENICKEMTN Kat 0 napatnentig rnou Ba otabei unpootd and tn ueuPpdvn, Aiyo petd v ioodo oto ev
Adyw tunua g ékBeong, PAEnel Tov eniokéntn kat tnv npoofoAn va guvundpxouv ot éva ibog akouatag arnAenibpaong». Ltn diatagn
auth npoBdaMetat to video MéBo¢ (0. Bevetaidvou, ael. 151). «Apetnpia tou €pyou eivai n npoogyyion tng éwotac tou nébou. O néBog
eival eywiotikdge noBel yia Tov €auto tou, emBupel va ikavonoinBei andAuta, xwpic va evdiapépetat yia tov dMo. O nébog tou vautikoU
gival eywloTIKoG, EEKIVAEL and autdv Kat kataAnyet atov ibio, eivat noBog yia tov néBo. Exel enikevipo 1oV €aUT TOU, €iVal VAPKIOOIOTIKOG.
MapdAMnAa o néBog ev éxel Spla, eivat anAnatoge noBei xwpic LETPo, uropei va unv kopeobei noté. Av Béoeig dpia otov néBo, Tov aKUPWVEIS
povopidg. O néBog npoépxetal and wia oniBa, ivat avtipartikog 0nwe Kat autn, €va PIkpo aitio, npokalei éva peydho anoréAeoua. O noBog
eival pwd, o nwe Ba evepynoet e€aptdrar and tnv notdtntd tou, tov Babué ouunUKvwWong Tou Kat and tnv andéataon. AvtiBeta n aydnn
otpépetat npog 1ov dMov, ekppddetal pe o evdiapépov npog tov dMov. 1668o¢ kat aydnn kotta{ouv npog aviiBeteg KateuBUVOEIG».

01 Metapopepdiosic MAofynong (cuMoyikd véwv dnploupywy MK, kab. X. Mavvoldng, os). 152) ekkivolv «and tnv 1otopia twv
opyavwv nAonynong otnv vautiAia tou Meaaiwva kai tng Avayévnong. Xto nAaioio tou taibioU Toug, Ta dpyava autd Katavoouvial w¢
UAIKG onela ouvavinong Tou eupwiiaikoU noAimouou pe toug noAimiauoUs tng AvatoAng, aviavakAwvrag T oUyKpouaon Tou yvwatoU Kal
OIKElOU UE TO dyvwato, To NapdEevo Kal To Layiko, aToIxXeia Ta onola Uetaypdpovial ota 6pyava LEow TNG Paviaclakng ENavepunveiag toug
o€ avolkela Kal ouxvd Tepatwdn aviikeiueva, éxoviac TeAkd anwAéael v apxiknA Touc xprian». Ltoug ZmvOnRpe¢ Mviung (cuMoyiKo
vEwv dnpioupywy EMT, kaB. N. Koupviding, ogl. )158 o1 portntég avéntuav 10€€G OXETIKEG W To Taidl kal Tn cuvopiAia SlagopeTIKwY
NOATIOHWY XPNOIKONOLWVTAG YEWHETPIKEG HeBOSOUC Kal NapapeTpIkd epyaleia oto oxedlaopo.

Y10 ‘Katdotpwpa’ Tng aiBouoag (Ndvw eninedo) to teAeutaio €kBepa (cuvapa To NPWTO NMou aviikpilel o ENIOKENTNG and tnv nAateia
Tou Ayiou lewpyiou) eival éva kapdpt nou épi€e dykupa. H ANAGUETAZIZ (A. EuBupiou, oeh. 160) eival «éva Siadpaotikd project
nou baveiletal 1a péoa ¢ ApxaioAoyiag Tou pEAOVIOG, TNG ONTIKNG M0INONG Kat TNG npo@opIkng lotopiag e okond tnv avacuotaon tng
uvAung. Anévavu atnv emBeBAnuévn Anbn, enixelpeitat va avacuataBolv atn ouveibnon tou alyxpovou Beatn, ol UUBIKEG nopeieg Tou
AvBpwriou, népa ano 1a yewypaIkd Kat népa and ta noAitika ouvopa. Xwpeg, noAeig kat nAnBuayol nou yertviadav péoa and ta Aiuavia
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ToU, eneKteivoviav n pia atnv aAAn. Mia apxitektovikn oupBaviwy. YAIKG tng, npoBoAgg, Sinynoeig kat Bpadouara ané napaboolakd oKdpn
fou n auyxpovn TUPAn naykoauionoinan apnvel aro 61afa tne».

THE SEA: THE ARTWORKS E.T.

The last stop of the journey is the sea. We will visit the two outdoor exhibition rooms that house two trips, the first to Greece and
the second to ltaly. The first room is titled ‘Trip to the lonian Sea’ (p. 132). The room hosts the artworks created by young artists,
students and graduates, within the interdisciplinary workshop of multi-sensory mapping and representation of the port cities of the
lonian Sea. The title of the workshop prefigures the subject, which is getting to know the place through mapping, a means that from
prehistory until today was important in navigation. The seafarer had to know cartography, be able to read a map and the presence of a
cartographer was from the Renaissance indispensable on sea voyages. The workshop was a platform for mapping local components
of the cultural heritage in the geographical area of the lonian Sea and the lonian Islands. The product of mapping, a multifaceted
installation with scientific and artistic elements, combined a variety of media, visual, sonic, tactile, historical, cultural, social, etc. The
mapping was organized into individual actions - ‘workshops’ that as they have been performed in the same room, they interacted and
shared elements and functions, creating environments with common meanings. The artworks were accompanied by a soundscape
Ionization (Ph. Peristeris) that combined traditional lonian and contemporary rhythms.

The video Cultural itineraries (p. 134) is projected on the wall opposite the room entrance. It presents snapshots of the lives of
the writers of lonian Theotokis and Solomos. On the north wall of the hall, typical eptanesian elements that relate to the senses of
smell, touch and taste were gathered and placed on the shelves of a metal structure that forms the so called Multisensory grocery
store (p. 135). In the center of the room the visitor can see the installation Voices (p. 136). “Ithaca ‘s monologue (2006) by litterateur
Dimitris Dimitriadis is part of the triptych Homeriada (Odysseus, Ithaca, Homer ) and presents a version of Odyssey that focuses on
what happens when Odysseus meets lthaca —the personification of Penelope, but even more, the archetype of the woman, mother,
mistress and homeland. In this particular monologue, the Homeric epics are constantly present and undoing, while the mythical symbols
are overthrown”. On the occasion of the theatrical monologue, the students created “a world of pain as a common experience. In
the landscape of loss, isolation, abandonment and emptiness, screaming is prevalent. Abstract idols explore for contact, or at least a
delusional getaway. Amid the scorching messages dominated by anxiety, we are desperately seeking to find meaning in a world without
purpose. Within the confines of this strait, the most essential need emerges, the need for freedom’.

Towards the south end of the room lies the installation Plus (+) ionio (p. 138). A lonian travelogue, a mosaic of realized and fantastical
paths consisting of signs and paths intersected and created by visitors, that adopt the role of small cartographers and shape the future
of the place. “The soil-background is the constant potential of the lonian always open, capable and ready to accept new desires, thoughts,
experiences, memories, feelings. All of the above will be planted in the form of small pots and, due to their intensity, will transplant
well-structured internal moorings, as another form of inner “ports”. Whether as starting points, or destinations, things we either want to
“return”to, or want to spend, to ‘leave”them, wherever we are every time, as we always are, “small Ithacas”, we could name them, small
homelands. In this way, the islands are disintegrated, moving away from their geographical dimension, now taking on a new place in the
continent, creating a new geography through the different internal depositions of the visitors. The islands are now ubiquitous (invisible
cities) and a sum of internal fragmentations”. On the east wall four panels form The thread of life in lonio (p. 140) presents "a path to
the city ports of the lonian Sea, with its castles, deep blue waters, green mountains and residents with a light mood, unfolding through
yesterday's black-and-white images and today’s colors, moments captured by the camera lens, sometimes creative and happy, at times
tragic and heroic, are interwoven with the urban fabric, composing a mosaic that reflects the identity of society at each stop of this trip.
The traveler, following the route, wanders through space and time, discovering them and unraveling the ‘thread of life’ of each place”.

Coming out of the Trip to the lonian sea’ room, the visitor stops short to observe a strange installation, a patchwork of objects. The
project Dock (A. Vathis, p. 144) is “a dock made of materials from an artist studio ready to leave for the West in a world in motion. The
moment before the journey begins, when the silence waits for the signal to travel (part perfect) without end and stop. The materials
are capable, easier to travel than humans long before modern history. Legally or not, their journey always has a unique passport, their
materiality, which is the only reality one can think of to allow them to travel, but their own material entities only travel as long as their
physical lifetimes allow”.
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The second room has the title ‘Trip to Magna Grecia’ (p. 145), a collective installation that arose from the discussions of the architect
group UNIWARCH, and combines their artworks with the artworks of new artists Memory Sparks and Navigational Metamorphoses,
as well as the installation ANAsySTASIS. Sail & Seas (E. Tsakiri, p. 148) consists of 18 sail-like structures that transform the room
into a potential ‘floating polis, a means of cultural exchange between Greece and Magna Grecia. There, on the white clothes of the
sails, the fleeting visions and snapshots of land and sea travels are projected. The visitor will also discover portolans, nautical charts
that first appear in the 13th century to map the Mediterranean sea and were used by the Venetians and Genoese. The video installation
seas on these sails presents scenes from sea, quiet, clean, blurry, upset, bright or dark, departing or returning, reflection of dreams or
nightmares, ready to tell old or welcome new stories, a canvas for meditations artistic or not. The video installation Magna Grecia (E.
Mandoulidou, p. 150) “forms a collection of images of cities - ports of Southern Italy, the so-called Magna Grecia. The Greek colonies that
appear on the video still exist today: Neapolis (‘New City’ now Naples), Syracuse, Akragas (now Agrigento), Rhegion (Reggio Calabria)
and Kroton (Crotone)”. Mirage (N. Kourniatis, p. 151) is a semi-mirror’ that was created “using a reflective, semi-permeable membrane,
whose reflective property depends on the ratio of light between the front and back space. The membrane is placed on a plexiglas surface
to keep it flat. Under the law of reflection, the reflected image - video is projected in the space behind the membrane, where the visitor
of the exhibition passes. The projection material is projected through the mirror into the visitor's area and the observer standing in front
of the membrane shortly after entering this section of the exhibition sees the visitor and the projection coexisting in a kind of inadvertent
interaction”. The video installation projected on mirage device is Desire (0. Venetsianou, p. 151). “Starting point of the project is the
desire. A selfish desire, craving for himself, that struggles to be fully satisfied without being interested in the other. The seaman’s desire is
selfish, begins and ends with himself, is a desire for the desire. It has a focus on himself, it is narcissistic. At the same time the desire has
no limits, it is greedy, it wanders without measure, it can never be saturated. If someone put limits on the desire, one cancel it at once.
Desire comes from a spark, it is contradictory, as fire, a small cause, causes a great effect. How desire will work depends on its quality,
its degree of concentration and distance. Love, on the other hand, is directed towards the other, expressed by the interest towards the
other. Desire and love look in opposite directions. The video is based on a text that records the intense attraction to an unknown after a
random encounter. The text itself is a structural element that shapes the image. It is presented in parts with organized pauses to create
a dialogue with the viewer”.

Navigational Metamorphoses (collective artwork of new artists of TUC, pr. S. Yiannoudes, p. 152) depart “from the history of navigation
instruments in the Medieval and Renaissance shipping. In the context of their journey, these organs are understood as a material sign
of European culture with the cultures of the East, reflecting the conflict between the known and familiar with the unknown, the uncanny
and the magical elements transcribed into the instruments through imaginary reinterpretation in the open and often monstrous objects,
ultimately losing their original use”, while in Memory Sparks (collective artwork of new artists of NTUA, pr. N. Kourniatis, p. 158) the
students developed ideas related to travel and the dialogue between different cultures using geometrical methods and parametric
design tools.

On the ‘deck’ of the hall (upper level) the last exhibit (yet the first to be seen by the visitor from St. George's Square) is a boat that
has dropped anchor. ANAsySTASIS installation (D. Efthymiou, p. 160) Is “an interactive project that borrows the means of Future
Archeology, of visual poetry and oral history in order to reconstitute memory. In the face of forced oblivion, the mythical marches
of Man, beyond geographical and political boundaries, are attempted to reconstitute in the consciousness of the modern viewer.
Countries, cities and populations adjacent to its ports were expanding one another. An event architecture. Its material, views, stories
and fragments of traditional boats, that modern blind globalization leaves behind its path”.

IL MARE: LE OPERE D’ ARTE E.T.

Ultima tappa del viaggio € il mare. Visiteremo le due sale esterne dell’esposizione che ospitano due viaggi, il primo verso la Grecia
e il secondo verso l'ltalia. La prima sala a destra che il visitatore incontra, una volta entrato nel corridoio di Alevrapothikes, si
intitola “Viaggio nel Mar lonio” (p. 132). Questo spazio ospita le opere create da giovani artisti, studenti e laureati, all'interno
di un workshop interdisciplinare di cartografia e rappresentazione multisensoriale delle citta portuai del mar lonio. Il titolo del
workshop preannuncia il tema, che & la conoscenza del luogo attraverso la mappa, un mezzo che dalla preistoria fino ad oggi ha
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svolto un ruolo preminente per quanto concerne " esplorazione nella navigazione. Il marinaio doveva conoscere la cartografia,
essere in grado di leggere una mappa e a partire dal Rinascimento la presenza di un cartografo divenne indispensabile nei viaggi
marittimi. Il workshop consisteva in una piattaforma per la mappatura degli aspetti locali di eredita culturale nell'area geografica
del Mar lonio e delle Isole lonie. Il prodotto della mappatura, un'installazione multiforme con elementi scientifici e artistici, ha
combinato una varieta di mezzi, visivi, sonori, olfattivi, tattili, riferimenti storici, culturali, sociali, elementi di letteratura, di teatro,
di arti figurative, ecc. La mappatura é stata organizzata in azioni individuali - “mini - workshop’che, essendo eseguiti nella stessa
stanza, interagivano e condividevano elementi e funzioni, creando ambienti con significati comuni. Le installazioni della sala sono
accompagnate da un paesaggio sonoro lonizzazione (Ph. Peristeris) che combina ritmi tradizionali ionici e ritmi contemporanei...

ILvideo Itinerari culturali (p. 134) viene proiettato sulla parete di fronte all’ entrata della sala. Presenta istantanee della vita degli
scittori dello lonio: Theotokis e Solomos. Sulla parete nord della stanza, elementi tipici dell'Eptnaso relativi all’ olfatto, al tatto e al
gusto sono stati raccolti e posizionati sugli scaffali di una struttutura metallica cosiddetta Negozio di alimentari multisensoriale
(p. 135). Tra le due installazioni, al centro della sala, si erge ' opera Voci (p. 136). “Il monologo di Itaca (2006) di Dimitri Dimitriadi
fa parte del trittico Homeriada (Ulisse, Itaca, Omero) e presenta una versione originale della fine dell’Odissea, incentrandosi su tutto
quello che si svolge fra i due personaggi, quello di Ulisse e quello dell’ isola di Itaca - che I’ autore ha personificato con Penelope
- ma ancor di piu, con " archetipo di donna, di madre, di amante, di patria. Nel singolare monologo, i poemi epici omerici sono
costantemente presenti e allo stesso tempo si annullano, mentre i simboli mitici si rovesciano”. Prendendo come spunto ilmonologo
teatrale, gli studenti hanno creato “un mondo di dolore come esperienza comune. Nel paesaggio della perdita, dell’ isolamento,
dell’'abbondono e del vuoto, domina il grido. Astratti idoli che esplorano un contatto o almeno una fuga illusoria. Tra messaggi sparsi
in cui domina !’ angoscia, si aspira disperatamente al ritrovamento di un significato, in un mondo senza scopo. Nei limiti di questa
restrizione, emerge il bisogno piu essenziale, il bisogno di liberta”.

Nella parte a sud della sala si estende ' installazione Plus(+)ionio (p. 138), un itinerario nello lonio, un mosaico di percorsi reali
e immaginari, costruito dai segni e dai tragitti che si incrociano e vengono formati dai visitatori, che adottano il ruolo di piccoli
cartografi e influiscono sul futuro del posto. “Il suolo - sostrato e il potenziale continuo dello Jonio sempre aperto, abile e pronto
a ricevere nuovi desideri, pensieri, esperienze, ricordi, sentimenti. Quanto sopra nominato verra piantato in forma di piccole vasi
e, grazie alla loro intensita, saranno trasportati (mediante le piante) come strutture interiori ben definite, come ormeggi interiori,
come un’ altra forma di “porti”. Sia come punti di partenze interiori, che come destinazioni, cose alle quali noi vogliamo ‘ritornare’, o
vogliamo scongiurare, “allontanarci” da esse, ovunque ci troviamo ogni volta, in qualsiasi modo ci sentiamo ogni volta, alla fine, come
piccole “ltache”, come piccole “Patrie”. In questo modo le isole sono disfatte. Lasciano la loro dimensione geogrdfica, assumendo ora
un nuovo posto nel continente, costruiscono una nuova geografia, attraverso le diverse disposizioni interne dei visitatori. Le isole
sono, ora, presenti dappertutto (citta invisibili) e il complesso di una somma di frammentarieta interiori ". Sulla parete orientale,
quattro pannelli formano Il filo della vita nello lonio (p. 140) “un cammino nelle citta - porti dello lonio, con i castelli veneziani,
le profonde acque azzure, le montagne verdi e gli abitanti solari, si dispiega attraverso le fotogrdfie in bianco e nero di ieri e a colori
di oggi. Momenti di vita immortalati dalla lente fotografica, a volte estrosi e felici, altre tragici ed eroici, si intrecciano con il tessuto
urbano, formando un mosaico che riflette I’ identita della societa ad ogni tappa di questo viaggio. Il viaggiatore, sequendo il percorso,
girovaga nello spazio e nel tempo, scoprendo e srotolando il ‘filo della vita’ di ogni luogo”.

Uscendo dalla sala “Viaggio nel mar lonio”, il visitatore si sofferma osservando una strana installazione, un guazzabuglio di oggetti.
L' opera Dock (A. Vathis, p. 144) é “...un porto realizzato con materiali presi dal laboratorio di un artista pronto a salpare per
'Occidente in un mondo in movimento. Il momento prima della partenza, quando il silenzio attende il segnale, per partire senza
fine e senza sosta. | materiali, pit facilmente degli uomini, furono capaci di viaggiare, molto tempo prima della storia moderna.
Legalmente o illegalmente, il loro viaggio ha sempre un unico passaporto: la propria materialita, che € l'unica realta a cui pensera
qualcuno al fine di permettere ad esse di viaggiare, ma, proprio per la loro entitd materiale potranno viaggiare solo per il tempo che
dura la lora vita naturale”.

La seconda sala esterna si intitola “Viaggio in Magna Grecia” (p. 145)', un’ installazione collettiva nata dalle conversazioni del
gruppo UNIWARCH, che unice le loro opere a quelle di giovani artisti Scintille di memoria, Metamorfosi della navigazione e
l' installazione ANAsySTASIS. L'opera Vele e mari (E.Tsakiri, p. 148) consiste di 18 strutture simili a vele che trasformano lo
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stanza in una ‘citta galleggiante’, un'allusione allo scambio culturale tra Grecia e Magna Grecia. Sulle superfici bianche delle vele,
vengono proiettate visioni fugaci, istantanee di viaggi per terra e per mare. Inoltre, vengono scoperti portolani, mappe nautiche
del Mediterraneo, apparse per la prima volta nel XIll secolo, e usate da Italiani, Veneziani e Genovesi . Il video proietatto sulle vele
presenta scene di mari calmi, limpidi, torbidi, agitati, luminosi o bui, di partenza o di ritorno, che rispecchiano sogni, o incubi, che
raccontano storie o che si trovano li per ricevere le nostre storie, tele per riflessioni e per progetti artistici e altro... Il video Magna
Grecia (E. Mandoulidou, p. 150) “...consiste in una collezione di immagini di citta - porti del Sud ltalia, la cosiddetta Magna Grecia.
Nel video appaiono le colonie greche tutt’ oggi esistenti: Neapolis (oggi Napoli), Syracusae (oggi Siracusa), Akragas (oggi Agrigento),
Rhegion (oggi Reggio Clabria), Kroton (oggi Crotone)”. Il Miraggio (N. Kourniatis, p. 151) & un “semi - specchio” costruito “con l'uso
di una membrana semitrasparente riflettente, dalle cui proprieta riflettenti dipende il grado di luce che c’e davanti e dietro di essa.
La membrana si stende su una superficie in plexiglas, perché si mantenga piatta. Secondo la legge di riflessione, l'immagine video
-riflessa si proietta nello spazio dietro la membrana, dove si vede contemporaneamente anche il visitatore dell’esposizione che si
trova casualmente a passare in quel punto. Il materiale della proiezione, tramite lo specchio, si proietta nello spazio del visitatore e,
l'osservatore che si fermera davanti alla membrana per un po’ di tempo, dopo essere entrato in questa sezione della mostra, vede il
visitatore e la proiezione coesistere in una specie di interazione involontaria”. Su questa installazione si proietta il video Desiderio
(0.Venetsianou, p.151) “Il punto di partenza dell’opera e l'avvicinamento al concetto di desiderio. La brama é egoista, desidera per se
stessa, desidera soddisfarsi assolumente, senza interessarsi all’ altro. La brama del marinaio e egoistica, inizia e finisce a se stessa,
e il desiderio per il desiderio. Ha come centro se stessa, e narcisista. Parallelamente, la brama non ha limiti, & avida, desidera senza
limiti, pud non saziarsi mai. Se poni limiti alla brama, la cancelli all’istante. La brama deriva da una scintilla, & contraddittoria, come
un fuoco, una piccola scintilla provoca un grande effetto. La brama é il fuoco, come si sviluppera dipende dalla sua qualita, dal grado
di concentrazione e dalla distanza. Al contrario I" amore si rivolge all’ altro, esprime il suo interesse verso I’ altro. Brama e amore
guardano verso direzioni opposte”.

Metamorfosi della navigazione (opera collettiva di giovani artisti TUC, pr. S. Yiannoudes, p.152) comincia “dalla storia degli
strumenti nautici usati nella navigazione del Medioevo e del Rinascimento. Nel quadro della loro storia, tali strumenti sono considerati
come un materiale, segno dell incontro della civilta dell’ Europa con le civilta dell’ Oriente , che riflette il confiitto tra il conosciuto e
l'ignoto, tra i bizzarri e magici elementi trascritti negli strumenti, attraverso la loro reinterpretazione immaginaria in oggetti inusuali
e spesso mostruosi, avendo perso alla fine il loro uso iniziale'. Scintille di memoria (collettiva di giovani artisti NTUA, pr. N.
Kourniatis, p.158) Gli studenti hanno sviluppato idee relative al viaggio e al dialogo tra diverse civilta, usando metodi geometrici e
strumenti del disegno parametrico.

Sul “ponte” della sala (livello superiore) l'ultimo oggetto esposto (ed anche il primo che vede il visitatore dalla piazza di San
Giorgio) € una nave ormeggiata. L' ANAsySTASIS (D. Efthymiou, p. 160) & “un progetto interattivo che prende in prestito i mezzi
dell’ Archeologia del futuro, della poesia visiva e della Storia orale al fine di ricostituire la memoria. Di fronte all’ oblio forzato si
tenta di ricostituire nella coscienza dello spettatore moderno, i mitici percorsi dell’ Uomo, oltre i confini geografici e politici. Paesi,
citta e popoli che si avvicinavano ai porti, si arricchivano l'uno laltro. Un’ architettura di eventi. Il suo materiale, proiezioni, storie e
frammenti di navi tradizionali, che la moderna cieca globalizzazione lascia indietro al suo passaggio.”




132

TAZIAI £TO IONIO (6ientotnpovikd epyacthplo vEwv Snploupywv)

opyavwon, ouvtoviopog: Epyaotnplo MoAeobopikng LUvBeong IxoAng Apxitektovwy Mnxavikwv EMIM, Eugpoolvn
Toakipn.

enlotnpovikoi unelBuvol: Xopia Auyepivol Kohwvia EMI, ApxovioUAa Bacilapd EMII, Xwkpding Mavvoudng
MoAutexveio Kpntng, Avbpéag Kahakalag EMIM, Mapia Kovoun EAM, NikéAaog Koupviatng MaAA, Mapia Mdpkou
EMIM, ®oifog Mulwvdag l6vio Maveniotnpio, ikinnog Meplotépng EMI, Euppoouvn Toakipn MAAA, EAévn XaviwTtou
EMN

TRIP TO IONIAN SEA (interdisciplinary workshop of new artists)
VIAGGIO NEL MAR IONIO (studio interdisciplinare di giovani artisti)

organization, coordination: Urban Design Lab., School of Architecture, NTUA, Efrossyni Tsakiri | organizzazione, coor-
dinamento: Progettazione Urbana Lab., Facolta di Architettura, NTUA, Efrossyni Tsakiri

scientific coordinators | coordinatori scientifici: Sofia Avgerinou Kolonia NTUA, Archontoula Vasilara NTUA, Socrates
Yiannoudes TUC, Andreas Kalakallas NTUA, Maria Konomis HOU, Nikolaos Kourniatis UNIWA, Maria Markou NTUA,
Phivos Mylonas lonian University, Philippos Peristeris NTUA, Efrossyni Tsakiri UNIWA, Helene Haniotou NTUA




2% Konstantinos Theotok

K. Zxapou, . BoUtog, I KaBeviwtng, E. Ztdpou, A. ZwtnponouAou,
®. Mulwvag: [oAimiotikég Aiadpopég, video installation

K. Stamou, G. Voutos, G. Katheniotis, E. Stamou, A. Sotiropoulou,
Ph. Milonas: Cultural itineraries, video installation
Itinerari culturali, installazione video
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Mwpyog Putag, Laure Ayats Andres, Aapvn Mapaykou,-Mapia Kovopn, X"Spéug
KaAhakaAlag: QwVEG, HEIKTEG TEXVIKEG, O1Apapa UAKE ” —

George Fytas, Laure Ayats Andres, Dafne Maragketi, Maria Konomi, Andr _ alam\&
Voices, mixed techniques, various materials | Voci, tecnich__e_mist‘é','materiali'vari =
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EAeuBéplog Mavtdouvéag, Mewpylog Xat{ndakng, Eugppoouvn Toakipn

Plus(+)ionio, PEIKTEG TEXVIKEG, O1Apopa UAIKA

Eleftherios Mantzouneas, George Chatzidakis, Efrossyni Tsakiri
Plus(+)ionio, mixed techniques, various materials | tecniche miste, materialivari
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Georgia Eleftheraki, Stella Kostelletou, Dimitra Beleri, Maria Markou, Efrossyni Tsakiri S =

Ts Eeébne  noMoTAonma the thread of life in lonio, printing on sticker, plywood | il filo della vita in lonio, stampa su adesivo, compensato
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Avtwvng Babng
Dock

MEIKTEG TEXVIKEG
didpopa UAIka

Antonis Vathis
Dock

mixed techniques
various materials
tecniche miste
materiali vari
220X74X60 cm
2019
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TAZIAI ZTH HEFMH EAAAAA  TRIP TU MAGNA GRECIA
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The trip from Italy to Greece, or the reverse... “The Adriatic Sea, which unites Greece and ltaly, is for the Eastern Mediterranean an
intercultural crossroads, an area of considerable historical, cultural and economic significance, as its harbors were the nodes on the
maritime trade route network that joined the West and the East. The ship departed from Northern ltaly, Genoa, Venice, Bari, Brindisi,
crossed the Adriatic Sea, drove to Patras, Alexandria, Smyrna, Istanbul, Tel Aviv, Beirut... The ship enters the lonian Sea from the big
Adriatic ‘Kapo’. It is the same ‘kapo’ that gave its name to Kapodistrias, the Istria ‘kapo’, and across the departure ports for the Apoplus
(sail). A trip that from Corfu to Cephalonia, to Tsirigo and Chania carries all that spiritual and artistic burden that unites the city ports,
creating over the years, common representations and artistic narratives...

Connected to the harbors and the nautical history is the desire, sometimes a desire for a unilateral experience for the seaman every time
the ship arrives at a port after a long journey, and sometimes a desire for a complete experience... The expression of desire is sometimes
related to prostitution. But how is the seaman’s desire? Is there a desire without an object of desire? The sailor can crave the prostitute
while he does not know it? Desiring is much more powerful than a deprived sexual drive, as if it were cataclysmic. When | desire not only
my body, but also soul desires. My soul first wishes and in turn, asks the body to share and follow her. The initial approach of lovers is
based on the roles of the contender and claimant. The claimant is claimed by many contenders and chooses. The erotic approach through
prostitution reverses the roles. The contender chooses among many options while the claimant claims the customer...

So, somehow, interacting, talking to each other and exchanging thoughts between us and other artists of the Apoplus exhibition, we
decided to design an installation for the trip to Magna Grecia, with a reference to the desire associated with the harbors and the seamen...

Panagiotis Panos, Philippos Peristeris, Efrossyni Tsakiri

Il viaggio dall'ltalia alla Grecia, o viceversa ... Il Mare Adriatico, che unisce la Grecia e lltalia, & per il Mar Mediterraneo orientale un
crocevia interculturale, un'area di notevole significato storico, culturale ed economico, poiché i suoi porti furono i punti nevralgici della
rete di rotte per il commercio marittimo che univa 'Occidente e ['Oriente. La nave partiva dal Nord Italia, da Genova, Venezia, Bari,
Brindisi, attraversava il Mare Adriatico, si dirigeva a Patrasso, Alessandria, Smirne, Istanbul, Tel Aviv, Beirut... La nave entrava nel Mar
lonio dal grande “Kapo” dell’Adriatico. E lo stesso “kapo” che diede il nome a Capodistria, il “kapo” dell'lstria, dai cui porti si partiva per I
Apoplus (vela). Un viaggio che da Corfl a Cefalonia, a Tsirigo e a Chania porto tutto quel patrimonio spirituale e artistico che uni le citta
portuali, creando negli anni rappresentazioni comuni e narrazioni artistiche...
Connesso ai porti e alla storia nautica ¢ il desiderio, un desiderio alcune volte parziale vissuto solo dal marinaio che attracca la nave
dopo un lungo viaggio, e alcune volte completo... L'espressione del desiderio ¢ talvolta relativo alla prostituzione. Come & dunque il
desiderio del marinaio? Esiste un desiderio senza oggetto del desiderio? Il marinaio come pud bramare la prostituta, se non lo conosce?
Il desiderare & qualcosa di molto pil potente di una pulsione sessuale non soddisfatta,per quanto cataclismatica essa possa diventare.
Quando io desidero, non solo il mio corpo, ma anche la mia anima desidera. La mia anima desidera per prima e poi chiede al corpo di
partecipare e seguirla. L'approccio iniziale degli amanti si basa sui ruoli del pretendente e del conteso. Il conteso €’ reclamato da molti
pretendenti e sceglie. L'approccio erotico attraverso la prostituzione inverte i ruoli. Il pretendente sceglie tra molte opzioni, mentre il
conteso ora reclama il cliente... Quindi, in qualche modo, interagendo, parlando l'un l'altro e scambiando opinioni tra noi e con altri
artisti della mostra Apoplus, abbiamo deciso di progettare un'installazione per il viaggio in Magna Grecia, con un riferimento al desiderio
associato ai porti e ai marinai...

Panagiotis Panos, Philippos Peristeris, Efrossyni Tsakiri

TA=ZIAl XTH METAAH EAAAAA (opd5a UNIWARCH, Sidhoyot véwv Kat KataStwpévev Snptoupycov)
OMAAA UNIWARCH: 'OAya Bevetoiavou, Nikog Koupviatng, EAloaBet Mavdoulidou, Mavaywwng Mavog, Euppooivn Toakipn
Hxotonio: ®ikinnog Meplotépng

TRIP TO MAGNA GRECIA (UNIWARCH group, dialogues of young and renowned artists)

VIAGGIO A MAGNA GRECIA (gruppo UNIWARCH, dialoghi di artisti giovani e rinomati)
UNIWARCH TEAM: Olga Venetzianou, Nikos Kourniatis, Elisabeth Mandoulidou, Panagiotis Panos, Efrossyni Tsakiri
Soundscape: Philippos Peristeris




Eugppoouivn Toakipn: lotia, @dAacoeg
€UMo, Upaopa, ekTunwaoelg, video installation
ouvepyateg: opuadda UNIWARCH, montage: Mavayiwtng MNdvog

Efrossyni Tsakiri: sails, seas

wood, fabric, prints, video installation

collaborators | collaboratori: UNIWARCH team, montage: Panagiotis Panos
vele, mari: legno, tessuto, stampe, installazione video
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EAwodaBet Mavboulibou: MeydAn EAAG6a, eykatdotaon video (cuvepyateg: opdda UNIWARCH)

Elisabeth Mandoulidou: Magna Grecia, video installation | installazione video
(collaborators | collaboratori: UNIWARCH team)

151

NikéAaog Koupvidtng: Aviikatonipiouog
‘OAya Bevetoiavou: [1660¢
video installation (cuvepyateg: opada UNIWARCH)

Nikolaos Kourniatis: Mirage | Miraggio

Olga Venetsianou: Desire | Desiderio

video installation | installazione video
(collaborators | collaboratori: UNIWARCH team)
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Merapoppwosic nAonynong

Néot dnpioupyol: poitntég oxoAng Apxitektovwy Mnxavikwy MoAutexveiou Kpntng. Akad. ‘Etog: 2018-2019. E€aunvo: 8o
Eibika B¢pata ynelakou oxedlaopou. Ailbaktikn opada: Enik. Kab. Zwkpding Mavvoudng, XapaAapunog AoulaBepdkng
€UMo, Nnhaotiko, NnAe€lykAdag, yuali, petalika otoixeia, konn oe laser cutter kat CNC router kal ektunwon oe 3D printer.

Enlotnpovikdg uneuBuvog, ouvtoviotng €épyou: Zwkpdtng Mavvoudng, ADLab & Fablab

Kaba Anpntpa, Mnappnotvn Mapiva, Znpapéon EBita, XeAidbovng Mavog: Awviyuartikog aotpoAdBfoc

Kada Dimitra, Barbouni Marina, Simaresi Evita, Chelidonis Manos: Enigmatic astrolabe | Astrolabio enigmatico

153

Navigational Metamorphoses | Metamorfosi della Navigazione

new artists, students of the School of Architecture, Technical University of Crete | giovani artisti, studenti della

Facolta di Architettura, Universita Tecnica di Creta. Coordination | coordinamento: Prof. Socrates Yiannoudes, ADLab,

Fablab, assistant | assistente: Charalampos Doulaverakis. wood, plastic, plexiglass, glass, metal parts, laser cuts, CNC router,
3D printing | legno, plastica, plexiglass, vetro, parti metalliche, tagli laser, router CNC, stampa 3D

EAeuBéplog Mavtdouvéag: Mnxavi oav va Aéue {wn

Elefterios Mantzouneas: A machine like life | una macchina come la vita

/




Kwvotavtiva MkoAépn
MaAwadakn Mewpyia
Ziokakn Evayyelia

Meraypaer) tou oktavia

Konstantina Golemi
Gialiadaki Georgia
Siskaki Evangelia

Transformation of the octant
- Trasformazione dell'ottante

Apalia Aolna
Kwvotavtiva TaykAn
Sund[en]ial

Amalia Loupa
Konstantina Tagkli
Sund[en]ial
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Auyouotidng Anpntplog, Manaxpiotopilou Nikn, Pénna Euayyelia: Spacetrip through the Arc

Avgoustidis Dimitrios, Papachristofilou Niki, Reppa Evangelia: Viaggio spaziale attraverso l'Arco

OudoUvng Mewpylog
ZalAalibou Avaotacia
2paipiko¢ aotpoAdBog
(navw)

Ouzounis Georgios,
Salalidou Anastasia
Spherical astrolabe
Astrolabio sferico

(up | su)

XapaAapnog TokatAidng
E&avrac

Charalampos Tokatlidis
Sextant | Sestante
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Zaxapiakn ‘Avva, Yépaiog Nikngpopog, Paxiwng Opgpéag: To doua tn¢ 0duvng (aplotepa)

Zaxhariaki Anna, Ydraios Nikiforos, Rachiotis Orpheas: The chariot of anguish | Il carro dell’ angoscia (left | sinistra)
Mewpyavta Eipnvn, KuptakonoUlou Hpw, MataBain Agppoditn: O kabpéptng twv oveipwv (aplotepd)

Georganda Irene, Kyriakopoulou Iro, Patavali Afrodite: The mirror of dreams | Lo specchio dei sogni (left | sinistra)

KwotonoUulou EAcuBepia Mapia, MkouykoUdn Anpntpa: O kapndg tng emBupiac (5e€ia)

Kostopoulou Eleftheria Maria, Gougoudi Dimitra: The fruit of desire | Il frutto del desiderio (right | destra)
Zulloyiko | collective | collettivo: Mvriuec néBou | Memories of desire | Ricordi di desiderio (6e€1a | right | destra)
Tuppetéxouv ot: Akplwtn A., Apavatibn =., Apopytavou K., Zeiunékn A., AlakénouAog 0., Mouvtakn A., Mmunikou
A., Zubéa B., MavayonouAou A., Manakwotdnoulog K., Manaxpnotou’E., Zogaditn B., Zpakiavakn A., Tpayidn N.,
XapaAdunoug [T, Xouaivag M. | Participating | anche partecipando: Akrioti A., Amanatidi X., Amorgianou K., Zeimpeki
A., Liakopoulos 0., Mountaki D., Bibikou A., Xydea B., Panagopoulou A., Papakostopoulos K., Papachristou’E.,
Sofaditi B., Sfakianaki D., Trachidi N., Charalampous G., Chousinas M.

: _ vaanpsq pvnpm‘; e:pya VEWV 6nploupywv EMI. Akabd. Etog 2018-2019. 60 sﬁapnvo :
Ei6ikd Bspata stpetlewv Anglkovioewv (yewpetpia kat ohoypagia). AiBaokwv: NikéAaog Koupvidtng, Texvikn
unoornplEn NlKn(pOpOCYﬁpCIIOC YAIK@: ohoypdppata, oUppa, Kepapikd, ondpol, ektunwon ot 3D printer

Memory sparks | Scintille' di memoria, students | studente NTUA. Coordination | coordinazione:

Nikolaos Kourniatis, assistant |a55|stente Ydraios Nikiforos. Materials | materiale: holograms, wire, ceramic, seeds,
3D printing | ologrammi, filo, ceramica, semi, stampa 3D




Tiung EuBupiou
ANAsySTASIS
MEIKTEG TEXVIKEG
d1apopa UAIKa

Tzimis Efthimiou
ANAsySTASIS
mixed media
various materials
tecnica mista
materiali vari
460X930X250 cm
2019































H EuppooUvn Toakipn yevvnBnke otnv ABhva to 1971. InoUdace apxitektovikh oto EMI kat pe unotpogia Eras-
mus 010 ETSA tng ZeBiAAng, €Kave YeTantuxiakéG onoudEg otn oxoAn The Bartlett UCL tou Aovdivou otnv noAeodopia
Kal Tov aotiko oxedlaopo pe unotpoia IKY kat n i6aktopikn tng dtatpifn atn oxoAn ApXITEKTOVWY Mnxavikwy Tou
EMM (2018) pe titho «And tnv noAdanAdtnta otnv noAundokotnta: H eikéva tn¢ néAng otic avanapacrtdoeiq tnc» He
apopun to €pyo ‘Ot Adparec M6Aeig’ tou ItaloU Aoyotéxvn Italo Calvino, Siepelvnoe i NoAAANAEG EKQAVOELG TNG
€1KOVAG TNG NOANG €€EAIKTIKA PHEOw oxediwy, XaptwV Kal {WYpaPIKWY EPYWV KAl ANOOKOMNNOE aTtn gUvOean ENOTAKNG
Kat Téxvng. AkoAoUBwg SnploUpynoe €va npdtuno NAaiclo €IKACTIKAG avanapdotaong tng NOANG Ye otolxeia anod tnv
ENOTAPN TNG NoAunAokoTntag nou cuvouadel apxég tng noAeodopiag, tou oxedlaopol, TNG Xxaptoypadiag Kal Twy
kaAwv texvwyv (Poli-Plex-lcon). Eival epguvntpla 0to avilKei(eVoO TOU AOTIKOU oNTIKOU MoAttlgpoU Kal oxedlagpou
(urban visual culture and design), 618dokel and 1o 2013 gg AEI (MAAA, MK, EMM) kat naAatdtepa o€ 1I61wTIKEG GXOAEG,
oUppeTéEXeL ano 1o 2011 pe ApBpa Tng 0g TOPOUG, €ival odIANTPLA, OPYAVWTPLA EPYACTNPIWY KAl EPEUVNTIKWY £PYWV.
H 8ouleld tng €xel napouataotei oe noAudptBua ouveédpla otnv EANGSa Kal 1o e€wteptko. H ékBean AMOMAQYZ eivatl
TO MPWTO TNG ENIHEANTIKO eyxeipnpa.

Efrossyni Tsakiri was born in Athens in 1971. She studied architecture at the NTUA and with Erasmus schol-
arship at ETSA in Seville. She did postgraduate studies at The Bartlett UCL School of Architecture in London in
urban planning and urban design with an IKY scholarship. In 2018 she got her PhD titled “From Multiplicity to
Complexity: The Image of the City in Its Representations”, inspired by the novel ‘The Invisible Cities" of italian
litterateur Italo Calvino. She explored the evolution of the multiple facets of the city’'s image in time through
drawings, maps and paintings. The thesis proposed a design framework that combined science and art, and
created a model of visual representation of the city based on complexity concept, using techniques of Planning,
Design, Cartography and Fine Arts (Poli-Plex-Icon). Efrossyni is currently a researcher in urban visual culture
and design, has been teaching since 2013 at univestities (UNIWA, TUC, NTUA) and before in private schools. She
is an author of articles since 2011, lecturer, workshop and research programme organizer. Her work has been
presented at numerous conferences in Greece and abroad. APOPLUS is her first exhibition curation.

Efrossyni Tsakiri é nata ad Atene nel 1971. Ha studiato architettu-
ra alla NTUA e con una borsa di studio Erasmus all'ETSA di Siviglia.
Ha fatto studi post-laurea presso la Bartlett UCL School of Architec-
ture di Londra in pianificazione urbana e progettazione urbana con
una borsa di studio IKY (Instituto Statale di Borsa). Nel 2018 ha otte-
nuto il suo dottorato di ricerca dal titolo “Dalla molteplicita alla comp-
lessita: l'immagine della citta nelle sue rappresentazioni”, ispirato al
romanzo “Le citta invisibili” dello scrittore Italo Calvino. Ha esplorato
l'evoluzione delle molteplici sfaccettature dell'immagine della citta
nel tempo attraverso disegni, mappe e dipinti. La tesi ha proposto
una struttura progettuale che combina scienza e arte e ha creato un
modello di rappresentazione visiva della citta basato sul concetto di
complessita, usando tecniche di Pianificazione, Design, Cartografia
e Belle Arti (Poli-Plex-lcon). Efrossyni & attualmente ricercatrice di
cultura visiva urbana e disegno e insegna dal 2013 in universita (UNI-
WA, TUC, NTUA) e prima in scuole private. E auttrice di articoli dal
2011, docente e organizzatrice di seminari e programma di ricerca.
Il suo lavoro é stato presentato in numerose conferenze in Grecia e
all’estero. APOPLUS ¢ il suo primo progetto espositivo di cura.







